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Wprowadzenie

Minelo juz ponad 30 lat od czasu przelomu majacego miejsce w Polsce

w 1989 r. Upadek scentralizowanego, propagandowego modelu obiegu

literatury, gwaltowne przemiany gospodarcze, spoteczno-kulturowe

i polityczne obudzitly wielkie spoteczne oczekiwania. Wyrastajace

jak grzyby po deszczu nowe oficyny, wysyp niedostepnych wczeéniej

ksiazek, dojscie do glosu tworcow reprezentujacych nurty i obszary
twdrczosci spychane wcze$niej na margines i wcigz nienasycony po-
pyt na dobra ksiazke to echo wspomnien starszych twoércéw, ktérzy
wzieli udziat w prezentowanych w niniejszym raporcie badaniach.
Rozwijajacy sie po 1989 r. rynek ksigzki obfitowat od poczatku w szereg

anomalii. Wierzono jednak, iz wystepujace w nim poczatkowo niepra-
widlowosci, tak jak i w kazdym innym obszarze rozwijajacej sie gospo-
darki, stopniowo zanikng, a rynek sam sie ustabilizuje. Tymczasem,
po ponad trzech dekadach, rynek ksigzki nie tylko nie ,okrzep?”, ale

stal sie obszarem wystepowania wielu patologicznych zjawisk, ktére

wrecz z czasem zdaja sie nasilaé. Zjawiska te sa powszechnie znane:

dominacja kilku najwiekszych dystrybutoréw i sieci sprzedazowych,
ktore dyktuja warunki cenowe, eliminujac skutecznie mate ksiegarnie

i wydawnictwa z rynku, ,,nadprodukcja” ksigzek o niewielkiej war-
to$ci artystycznej i marginalizacja literatury ambitnej, ktérej trudno

sie przebi¢ i trafi¢ na potki sieciowych ksiegarn. Problematyczne sa

takze ugruntowane przez lata schematy dzialania i postawy niekt6-
rych wydawcow wzgledem autoréw oraz niezwykle krucha pozycja

w przestrzeni literackiej tych ostatnich.

Na szczeScie coraz wiecej os0b - rdwniez wsréd osob decyzyj-
nych - dostrzega konieczno$¢ ingerencji panistwa w mechanizmy
rynkowe i wprowadzenia regulacji chronigcych zar6wno dostep do
ambitnej i warto$ciowej literatury, jak i samych twércéw. Ksiazka jest
bowiem nie tylko produktem, ale takze dobrem kultury. To miedzy
innymi ksigzki sg baza dla rozwoju spoleczenstwijednostek, dzieki nim
mozliwe s3 tez innowacje i rozwéj gospodarczy. Dlatego zaskakujace



jest to, iz ksiazka w Polsce zamiast sta¢ sie objetym mecenatem pan-
stwa dobrem narodowym, wciaz funkcjonuje jako produkt w ramach
nieuregulowanego rynku. Pod tym wzgledem Polsce daleko jest do
standardéw przyjetych w innych krajach europejskich.

Sytuacja autorow - pisarzy, ilustratoréw, ttumaczy - na przestrzeni
tego okresu zdaje sie stopniowo pogarszac. Nie tylko s3 oni zepchnieci
na margines przez duzych rynkowych graczy, stabo wynagradzani za
prace, ale takze wylaczeni z dostepu do publicznego systemu opieki
spotecznej. Brak regulacji formalno-prawnych dla zawodéw artystycz-
nych sprawia, iz wiele profesji zwiazanych z aktywnym uprawianiem
literatury wymaga od tworcow, aby utrzymac sie na powierzchni zycia
spolecznego, ciaglego stosowania réznego rodzaju strategii, wybie-
gbéw i zabiegéw. To, co zasluguje na duze uznanie, to spos6b, w jaki
poszczegdblne grupy zawodowe sie konsolidujg, tworza dynamicznie
rozwijajace sie struktury organizacyjne, zaczynaja gtosno méwié
0 swojej sytuacji i wysuwac¢ konkretne postulaty. Widoczne jest to
przede wszystkim w dziataniach stowarzyszen branzowych, ktérych
liderzy biora aktywny udzial w debatach i konsultacjach spotecznych
dotyczacych konkretnych rozwiazan. Pisarze i pisarki, ilustratorzy
i ilustratorki, ttumacze i thumaczki - ktoérych opinie zostaty uwzgled-
nione w niniejszym raporcie - reprezentuja nieliczne, ale niezwykle
wazne z wielu wzgledéw grupy zawodowe. W poréwnaniu do takich
grup, jak nauczyciele, rolnicy czy gérnicy, posiadajacych silne zwigzki
zawodowe i réwnie silng pozycje w negocjacjach z rzadem, pozycja
artystéw wydaje sie bardzo staba. Dlatego tez wpisanie w kalendarz
prac legislacyjnych projektu ustawy o zabezpieczeniu socjalnym os6b
wykonujacych zawéd artystyczny nalezy uznaé za sukces.

Niniejszy raport stanowi kontynuacje dotychczasowych badan po
roku 1989 nad przestrzenia literacka w Polsce. Jego celem jest préba
udzielenia odpowiedzi na pytanie ,W jaki sposéb pracuja dzi§ w Polsce
osoby zajmujace sie pisaniem ksigzek, ich ilustrowaniem i ttumacze-
niem?”. W pytaniu tym zawarty jest szereg pomniejszych zagadnien,
takich jak: postrzeganie przez badanych pracy tworczej, warunki
pracy, zrodta dochoddw, relacje z innymi aktorami' (przede wszystkim

1 Okreslenia ,aktor” uzywam w niniejszym raporcie w sensie socjologicznym w odniesieniu
do dwdch kategorii: (1) jednostek — oséb, ktérych domena aktywnosci sg dziatania



zwydawcami) oraz sposob funkcjonowania twoércéw w mikroswiatach
literackich. Dane przedstawione w raporcie pochodza z dw6ch réwno-
legle prowadzonych badan zrealizowanych w okresie od czerwca do
wrze$nia 2025 r. Pierwsze badanie mialo charakter iloSciowy i opierato
sie na metodzie sondazu diagnostycznego, ktérym objeto 663 pisarzy,
ilustratoréow i ttumaczy. Drugie badanie miato charakter jako$ciowy
i opieralo sie na metodzie indywidualnego wywiadu poglebionego.
Wzieto w nim udziat 75 przedstawicieli tych zawodéw. Novum podejscia
do tematu funkcjonowania tworcéw w przestrzeni literackiej polega
na potraktowaniu ich aktywnos$ci w kategoriach pracy zawodowej oraz
uwzglednieniu oprécz pisarek i pisarzy rowniez branzy ilustratorskiej
i translatorskiej. Ponadto badania mialy takze bardzo konkretny cel
praktyczny - dostarczenie niezbednych danych nie tylko iloSciowych,
ale takze danych jako$ciowych, pozwalajacych w sposéb poglebiony
poznacd rozne aspekty uprawiania tych zawodéw w Polsce. Dokladna
diagnoza mocnych i stabych punktéw sytuacji zawodowej tworcow
pozwolila na opracowanie i przedstawienie okreslonych rekomendacji.

Raport adresowany jest do wszystkich oséb, ktérym lezy na sercu
dobro literatury i sytuacja zawodowa artystow w Polsce. W szczeg06l-
nosci przeznaczony jest on dla decydentéw na szczeblu krajowym
i samorzadowym, przedstawicieli $wiata polityki, ktérzy maja realny
wplyw na wdrozenie rekomendowanych rozwigzan, instytucji kultury,
lideréw stowarzyszen branzowych i innych organizacji pozarzadowych,
reprezentantéw poszczegdlnych grup zawodowych, w tym nie tylko
tych zwigzanych z literatura. Wierze, ze lektura zawartych w raporcie
informacji, a takze zaproponowane, a oparte na nich rozwigzania
stang sie przyczynkiem nie tylko do dyskusji wsréd oséb zaanga-
zowanych w rozwdj literatury w Polsce, ale takze do konkretnych
dziatan, ktore w rezultacie pozwolg wprowadzié kluczowe zmiany na
rynku ksiazki oraz poprawia sytuacje zawodowa badanych zawodéw
twdrczych, a takze innych grup zawodowych.

zwigzane z wytwarzaniem i spotecznym obiegiem literatury (pisarze, ttumacze, dys-
trybutorzy, organizatorzy wydarzen (patrz tab. 1), (2) instytucji — podmiotdw, ktérych
dziatalno$¢ wiaze sie z twdrczoécia literacka (instytucije kultury, ministerstwa, jednostki
samorzadowe, organizacje pozarzadowe).



Raport sklada sie z oSmiu rozdzialow. W rozdziale pierwszym
przedstawiono teoretyczne zalozenia niniejszych badan z zakresu
socjologii literatury, a w rozdziale drugim opisano ich metodologie.
Rozdzial trzeci dotyczy natomiast postrzegania pracy tworczej przez
badanych, zawiera opis $ciezek kariery oraz warunkéw, w jakich ba-
dani wykonuja prace tworcza. Rozdzial czwarty zawiera omowienie
danych dotyczacych zrédet i wysokosci dochodu, dostepu do systemu
ubezpieczen spotecznych oraz prestizu zawoddw artystycznych. Roz-
dzial piaty poswiecony jest relacjom pomiedzy twércami a wydawcami,
w szczegblnosci praktykom w zakresie uméw wydawniczych. Rozdziat
szOsty zawiera opis relacji pomiedzy artystami w mikro$wiatach
literackich oraz ich zaangazowania na rzecz wlasnej grupy zawodo-
wej. W rozdziale siédmym opisano mechanizmy budowania pozycji
tworcy w przestrzeni literackiej, a takze podjeto temat autonomii i roli
twércy w spoleczenstwie. Ostatni rozdzial zawiera wnioski z badan
oraz rekomendacje. Do raportu dotaczono aneks, w ktérym Czytelnik
znajdzie narzedzia wykorzystane podczas badan.

Raport zawiera wiele cytatéw z wypowiedzi respondentéw, przez co
jest stosunkowo obszerny. Autorowi niniejszego opracowania zalezato
jednak na oddaniu glosu samym badanym, ktérych narracje czesto
w sposob malowniczy lub nieco dosadny oddaja istote poszczegol-
nych probleméw. Wierze, iz autentyczne wypowiedzi maja znacznie
wieksza moc oddzialywania, niz jakiekolwiek akademickie dywagacje.

*k%

Chcialbym serdecznie podziekowac¢ wszystkim osobom, bez ktérych
tak duze przedsiewziecie badawcze nie mialoby szans powodzenia.
Przede wszystkim dziekuje Dyrektorowi Instytutu Ksiazki - drowi
Grzegorzowi Jankowiczowi za zaufanie, zyczliwo$¢ i pelne wsparcie
w realizacji badan, w obszarze ktérych sam byl niegdy$ pionierem
i pozostaje niezastagpionym ekspertem. Dziekuje réwniez pani Jolancie
Labaj - specjalistce ds. programéw zagranicznych w Instytucie Ksigzki,
za wsparcie we wszystkich sprawach administracyjnych oraz dotarciu
do respondentéw. Ogromne stowa podziekowania kieruje pod adre-
sem wspaniatego zespotu badawczego - moich kolezanek i kolegow
z Instytutu Socjologii, Kognitywistyki i Filozofii Uniwersytetu Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie: prof. Aldony Guzik, prof. Pauliny



Rojek-Adamek, dra Grzegorza Dutki i dra Mateusza Szasta, ktorzy
sprawnie przeprowadzili dziesigtki wywiadéw z twoércami z calej
Polski. Dziekuje rowniez Annie Rajnert oraz Bartoszowi Blaszczykowi
za wsparcie w opracowaniu transkrypcji wywiadoéw, realizacji badan
sondazowych oraz kodowaniu danych jako$ciowych.

Raport nie moglby powstaé, gdyby nie ogromna otwarto$¢ i go-
towos$¢ do wspélpracy setek pisarzy, ttumaczy i ilustratoréw. Bezpo-
$rednie spotkania i wywiady z Painstwem na ogét wykraczaly poza
sztywne ramy precyzyjnie opracowanego scenariusza. Dostarczyly
nam one wiele kluczowych informacji i byly dla nas - cztonkéw ze-
spolu badawczego - duzym przezyciem.

Mariusz Dzieglewski






NAJWAZNIEJSZE WNIOSKI Z BADAN

A. Postrzeganie pracy tworczej i warunki pracy

I.

Gléwnym motywem decyzji o podjeciu zawodu pisarza, ilu-
stratora czy ttumacza jest rozwijana od wczesnego dziecinstwa
pasja do sztuki i literatury.

. Wazna role w rozwoju zainteresowan i kompetencji tworczych

odegralo srodowisko rodzinne, mentorzy i istotne wydarzenia
(np. otrzymanie nagrody) utwierdzajace badanych w przekona-
niu o stuszno$ci wyboru $ciezki zawodowe;j.

. Cecha charakterystyczna uprawiania zawodu pisarza, ilustratora

i thumacza jest zacieranie sie granicy pomiedzy praca i pasja.
Praca tworcza stanowi trzon tozsamosci indywidualnej i za-
wodowej. Jest silnie zinternalizowana warto$cia autoteliczna
dla badanych.

. Warunki uprawiania pracy tworczej sg bardzo trudne. Pra-

ca tworcza w wiekszoSci przypadkow wigze sie z wieksza niz
standardowa liczba godzin pracy, w tym pracy w weekendy,
Swieta oraz w nocy, niekomfortowym miejscem i warsztatem
pracy, ktorym najczesciej jest dom, trudno$ciami w organizacji
pracy wynikajacymi z nakladania sie wielu obowigzkoéw i rol
spolecznych.

. Zycie zawodowe tworcow i tworczyn wiaze sie z duzym obcia-

zeniem psychicznym, co w niektérych przypadkach prowadzi
do zaburzen i chor6b psychicznych.

B. Status zawodowy

I.

Strukture dochodéw badanych z pracy twoérczej cechuja bar-
dzo duze nieré6wnoSci. Nieliczna grupa badanych osiaga bardzo



wysokie lub wysokie dochody (ok. 10%). Zarobki zdecydowanej
wiekszo$ci tworcow nie przekraczaja minimalnej ptacy krajowej
(ok. 87-91%). Niewielka grupa badanych osiaga dochody ponizej
minimum socjalnego lub nie czerpie zadnych dochodéw z pracy
tworczej (1-3%).

2. Y53 badanych w badaniu jako$ciowym i ¥ w badaniu sondazo-
wym utrzymuje sie tylko z pracy tworczej. Pozostali tworcy
czerpiag dodatkowo dochody z takich Zrédet jak: praca na etacie
(gtownie na uczelniach), prowadzenie wlasnej firmy, wynajem
nieruchomos$ci czy zasiadanie w radzie spotki.

3. Gléwnym sposobem zapewniajacym utrzymanie sie z pracy
twérczej - w odroznieniu od innego rodzaju zatrudnienia - jest
podejmowanie bardzo wielu dziatan ,okotoliterackich”, takich
jak: spotkania autorskie, warsztaty, szkolenia, udzial w wydarze-
niach wroli jurora, go$cia lub moderatora, udzial w konkursach,
stypendiach i rezydencjach, a takze realizacja dobrze platnych
zlecen komercyjnych.

4. ¥ respondentéw w badaniach jako$ciowych i 85% w badaniu
sondazowym ma dostep do systemu $wiadczen spotecznych
dzieki takim rozwiazaniom, jak: zatrudnienie na etacie, opta-
canie dobrowolnej sktadki ZUS, optacanie sktadki z tytutu
umowy zlecenia, prowadzenie firmy, ubezpieczenie przez
cztonka rodziny, otrzymywanie renty lub emerytury. % re-
spondentéw w badaniu jako$ciowym i 15% w badaniu sonda-
zowym nie ma w ogdble dostepu do §wiadczen spotecznych. 72%
respondentéw w badaniu sondazowym nie posiada zadnego
zabezpieczenia emerytalnego.

5. W percepcji badanych, zawody pisarza, ilustratora czy ttumacza
wiaza sie z niskim prestizem spotecznym. Zdaniem badanych
wynika to z niskiego poziomu czytelnictwa oraz negatywnych
stereotypow ukazujacych artyste jako ,,darmozjada” lub ,bo-
gatego celebryte”.

C. Doswiadczenia na rynku wydawniczym
I. Relacje wydawcow z tworcami cechuje nieréwnowaga sit. Uprzy-
wilejowana pozycja wydawcow sprawia, iz mozliwos$ci negocjo-
wania warunkéw wspélpracy przez twoércoéw s3a ograniczone,



jednak pozycja negocjacyjna twoércow podnosi sie wraz z upty-
wem czasu, bogatszym dorobkiem i zdobytym doswiadczeniem
na rynku wydawniczym.

2. Duzaliczba badanych twércéw posiada negatywne doswiadcze-
nia wspoélpracy z wydawnictwami. Do$§wiadczenia te dotycza
przede wszystkim bardzo niskich honorariow, niekorzystnych
zapis6w w umowach wydawniczych, braku poszanowania praw
autorskich, nieuregulowanych zobowigzan finansowych, op6z-
nien w platnos$ciach oraz zaniedbania w promocji i sprzedazy
ksiazki.

3. 62% badanych w sondazu diagnostycznym w ciggu ostatnich
2lat najczes$ciej udzielato wydawcom licencji wylacznej na czas
okres$lony, 21% - rozliczalo sie z wydawcami poprzez trwate
zbycie praw majatkowych do utworu.

4. WS8rdd najczesciej krytykowanych zapisé6w w umowach wydaw-
niczych badani wskazali trwala sprzedaz praw autorskich za
jednorazowe wynagrodzenie, brak tantiem oraz zapis o prze-
kazaniu praw autorskich na wszystkich polach eksploatacji.

5. Badanych tworcéw cechuje bardzo wysoka §wiadomos$é praw
autorskich oraz wiedza na temat mechanizméw rynkowych
i dzialan poszczegbdlnych aktoréw. Za niskie wynagrodzenia
tworcéw z tytulu sprzedazy ksiazek winia oni dystrybutoréw,
ktérych udzial w sprzedazy jest nieproporcjonalnie wysoki
w stosunku do pozostatych uczestnikéw procesu wydawniczego
(wydawnictw, autoréw, ksiegarni).

6. Badani dostrzegaja pozytywna zmiane w relacjach pomiedzy
wydawcamiiautoramiw ostatnich latach, ktérej symptomem
jest dowarto$ciowanie autora, bardziej partnerskie stosunki
wspolpracy z nim, korzystniejsze umowy mu proponowa-
ne oraz wzrost $wiadomos$ci praw autorskich u wydawcow
i tworcow.

D. Sieci relacji i miejsce twércow w mikro$wiatach
1. Struktura sieci relacji spotecznych przedstawicieli kazdego za-
wodu jest nieco inna. Obok redaktoréw i wydawcow w sieciach
pisarzy i pisarek wazna role odgrywaja , pierwsi czytelnicy”,
znacznie mniejsza jurorzy, krytycy i influencerzy. Dla ttumaczy 13



i thumaczek wazni s3 eksperci, autorzy i inni ttumacze, a dla
ilustratoréw - autorzy tekstu do ksigzki.

. Z wypowiedzi badanych wynika, iz nie istnieje jednorodne

$rodowisko literackie, lecz przestrzen literacka wypelniaja
mniej lub bardziej powiazane ze soba mikro$wiaty, ktérych
granice wyznaczaja: przynalezno$¢ do danej branzy, uprawiany
typigatunek literatury, poziom rozpoznawalno$ci, przynalez-
nos$¢ pokoleniowa, poglady polityczne, miejsce zamieszkania
i ptec.

Zycie spoteczne w mikro$wiatach ogniskuje sie wokot relacyj-
nych punktéw skupien, ktérymi s3: uznani twércy, stowarzy-
szenia, liderzy reprezentujacy branze, nagrody, festiwale, cza-
sopisma, instytucje samorzadowe, uczelnie i miejsca spotkan.
Stopiel zaangazowania tworcéw w zycie mikro$wiatéw jest
zréznicowany. Znaczna cze$¢ badanych aktywnie dziala w sto-
warzyszeniach i bierze udziat w wydarzeniach branzowych.
Nieliczni tworcy dystansujg sie w stosunku do mikro$wiatéw,
pojedyncze osoby czuja sie z nich wykluczone.

E. Pozycja, autonomia i rola spoteczna

I.

Budowanie pozycji twdércy jest dlugim procesem, ktéry odbywa
sie w wymiarze symbolicznym (pozycja wéréd innych tworcéw),
ekonomicznym (pozycja rynkowa) i spolecznym (pozycja wsrdd
czytelnikow i ogétu spoteczenstwa).

Tradycyjne sposoby budowania pozycji tworcow, takie jak na-
grody czy opinie krytykow literackich, obecnie sie zdewaluowaly.
Coraz wieksze znaczenie odgrywaja natomiast mechanizmy
rynkowe oraz poziom rozpoznawalnos$ci tworcy.

. Dostep do réznych zasobow (ekonomicznych, prestizu) dla

twércow o wysokiej pozycji stale ro$nie, podczas gdy twoércom

o0 nizszej pozycji bardzo trudno przebié sie na wyzsze pozycje,
s3 oni systemowo marginalizowani.

Pomimo relatywnie wysokiej autonomii zawodoéw artystycznych

tworcy odczuwaja roznego rodzaju presje, w szczeg6lnosci zwia-
zang z konieczno$cig dostosowania sie do wymogdéw politycznej

poprawnosci, co przez niektérych twércow odbierane jest jako

wspotczesna forma cenzury.
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5. Zdaniem badanych tworcy nie odgrywaja istotnej roli w prze-
strzeni publicznej, a zawody pisarza, ilustratora i ttumacza sie
pauperyzuja. Przyczyna tego zjawiska jest dewaluacja kultury
w przestrzeni publicznej jako narzedzia rozwoju spoleczenstwa
i gospodarki.






Rozdziat 1
Twoércy ksigzki jako przedmiot badan

Swiaty spoteczne sa przedmiotem refleksji i opisu juz od czaséw
starozytnych, a w erze nowozytnej, w ktorej uksztaltowaty sie nauki
spoleczne w formie nam znanej, ich zrozumienie i opisanie staje sie
domena ztozonych systemoéw teoretycznych. Wielkie teorie spotecz-
ne (ang. grand theories), takie jak strukturalizm, interakcjonizm,
marksizm, instytucjonalizm czy teoria gier, s3 niczym innym jak
proba stworzenia spojnego jezyka opartego na pojeciach, ktéore do-
starczaja nam wskazéwek, jak interpretowac to, co spoteczne, to, co
jest przyczyna i skutkiem ludzkich dzialan.

Nie inaczej jest, jesli myslimy o tym obszarze zycia spotecznego,
ktory zwykto sie okre$la¢ kulturag symboliczng obejmujaca wszystkie
dziatania ludzkie odnoszace sie do religii, zabawy, nauki czy wresz-
cie - sztuki. Tworczo$¢ literacka jest przejawem dziatann w obszarze
sztuki, a ksigzka - utrwalonym w formie druku - odwiecznym ry-
tualem opowiadania. Ksiazka uciele$nia na wskro$ ludzka potrze-
be komunikowania za pomoca symboli, ktére przed powstaniem
druku zawieratly sie w wypowiedziach ludzi, tworzonych obrazach
czy w architekturze Sredniowiecznych katedr. Stanistaw Ossowski,
piszac o dziele literackim jako dokumencie epoki, a jednocze$nie
aktywnym uczestniku zycia spotecznego, wskazuje na to, iZ moze
ono interesowaé badacza usytuowanego w dziedzinie nauk spotecz-
nych na kilka sposobow:

1. Jako odzwierciedlenie stosunkow spotecznych (realia zycia
codziennego, hierarchie spoteczne, konflikty klasowe, normy
iwarto$ci), materiat do analizy struktur i zmian spotecznych;

2. Jako przedmiot ksztaltujacy $wiadomos$¢ zbiorowa (postrze-
ganie siebie i innych, tworzenie wspdlnych symboli, wzorow
zachowania), przedmiot uczestniczacy w procesie socjalizacji;

3. Jako przejaw ideologii, ukazujacy $wiatopoglad autora, jego
epoki, propagowanie lub krytykowanie postaw politycznych,
moralnych czy religijnych;
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4. Jako przejaw emocji i przezy¢ spotecznych, ukazanie przezyé
jednostek (lekdw, nadziei, poczucia niesprawiedliwo$ci) w kon-
tekscie spotecznym, materiat do badania nastrojow spotecznych'.

Opisy te nie wyczerpuja wszystkich obszaréw zainteresowan spo-
tecznych badaczy literatury. To, co wydaje sie porzadkowaé domene
tego typu badan to spojrzenie na literature jako pewien szczegdlny
przypadek komunikacji spotecznej, ktéra odbywa sie w konkretnym
czasie i kontekS$cie spoteczno-kulturowym i ktéra inicjowana jest przez
tworce, lecz czesto wynika z zapotrzebowania czytelnikow. Komuni-
kat zawarty w literaturze jest z zalozenia polifoniczny, a publicznos$é
(czytelnicy) odczytuje, interpretuje lub po prostu ,doswiadcza” go
w niezwykle trudny do empirycznego uchwycenia spos6b - uwarun-
kowany czynnikami indywidualnymi, ale takze kanatem komunikowa-
nia, szumami w procesie komunikacji. Ten nieco mechanicystyczny
model ma taki walor, iZ pozwala badaczowi na przyjecie odpowiedniej
pozycji w stosunku do przedmiotu badan. Moze on spogladaé na
caly proces ,,z lotu ptaka” lub skupi¢ sie na jednym z jego elementow
(np. publicznosci literackiej, percepcji dziela, usytuowaniu twoércy
w strukturze spotecznej etc.).

Literatura jest oczywiScie obszarem badan interdyscyplinarnych.
Ksiazka zainteresuje zaréwno historyka i teoretyka literatury, jak
i antropologa, ekonomiste czy prawnika zajmujacego sie zagadnie-
niami ochrony majatkowych praw autorskich. Wydaje sie jednak, ze
szczegblna pozycje w polu badan nad literatura jako fenomenem
spotecznym zajmuje socjologia literatury. Dzieje sie tak dlatego, Ze
ta waska subdyscyplina wypracowatla sp6jny program teoretyczny,
opierajac sie na ktérym, zrealizowano zakrojone na szeroka skale
projekty badawcze. Mowa tutaj przede wszystkim o klasycznych
badaniach Pierre’a Bourdieu po$swieconych francuskiemu polu lite-
rackiemu? Badania te, to jedynie jeden z wielu obszaréw aplikowania
zlozonego systemu teoretycznego Bourdieu bedacego kontynuacja

1 Ossowski, S. (1962) O osobliwosciach nauk spotecznych, Warszawa: Parnstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, s. 132-140.

2 Zob.Bourdieu, P. (2001) Reguty sztuki: Geneza i struktura polaliterackiego, Krakéw: Universitas;
Bourdieu, P. (2005) Pole sztukiipole wtadzy, w: W. Burszta, A. Zawadzki (red.) Spofeczna
konstrukcja rzeczywistosci spotecznej. Podrecznik, Krakéw: Universitas, s. 117-134.
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mys$li marksowskiej. Nie ma potrzeby w tym miejscu streszczania
koncepcji pola literackiego francuskiego mysliciela i badacza, gdyz jest
ona dobrze znana i opisana. Warto jednak zwrdci¢ uwage na stownik
pojeciowy, ktory konsekwentnie stosowany jest do opisu regutl rza-
dzacych $wiatem literatury, jak tez i uczestnikéw procesu literackiego
w nim funkcjonujacych (pisarzy, wydawcow, krytykéw). Pojecia, takie
jak pole literackie, autonomia/heteronomia, ortodoksja/heterodoksja,
awangarda, konsekracja, illusio, habitus, ,produkcja ograniczona”/
»,produkcja na wielka skale” czy , kapital symboliczny”, na state weszly
juz do stownika oséb zajmujacych sie literatura.

Mozna powiedzie¢, ze dziedzictwo Bourdieu jest jednoczes$nie bto-
gostawienstwem i przekleiistwem dla wspolczesnych badan socjologow
literatury. Blogostawienstwem, bo jak zaden inny socjolog, francuski
badacz stworzyt podwaliny pod cala dyscypline, dostarczajac gotowych
narzedzi teoretycznych i empirycznych, ktore sa spéjne i tworza zwarty,
czytelny system. Przeklenstwem, gdyz system ten w wielu miejscach
nie wytrzymuje proby czasu i nie broni sie w dobie dynamicznych
przemian rynku ksiagzki i generowanych przez sztuczng inteligencje
scenariuszy do seriali filmowych. Tak czy owak, socjologia literatury
nie potrafi obej$¢ sie bez odniesienia sie do dorobku francuskiego
socjologa. ,Gorset Bourdieu™, jako metafora wspotczesnych badan
w socjologii literatury, wydaje sie trafnie odzwierciedla¢ ten problem.
Z kolei krytycy Bourdieu zwracali uwage przede wszystkim na takie
ograniczenia jego teorii, jak:

1. uwypuklenie struktury opozycji oraz relacji wltadzy miedzy
produkcja literatury niszowej, awangardowej a produkcja best-
selleréw bez refleksji nad tym, kim sa twércy tych dzieli czym
sie zajmuja%;

2. ignorowanie podmiotowoS$ci sprawczej na rzecz struktur i me-
chanizmoéw konsekracji, na ktore aktorzy nie maja wplywu
(gtéwnym przedmiotem badan Bourdieu jest pole i reguty nim
rzadzace, a nie sprawczy aktor);

3 Dzieglewski, M. (2015) Literatura w gorsecie socjologii kulturowej Pierre’a Bourdieu, Studia
Socjologiczne 3 (218), s. 2563-263.

4 Lahire, B. (2015) Podwdjne Zycie pisarzy, w: Jankowicz, G., Tabaczynski, M. (red.), Socjo-
logia literatury. Antologia, Krakéw: Wydawnictwo Halart, s. 61.
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3. nierozwigzany problem ,podwdjnego zycia pisarzy”, a co za
tym idzie udzialu w dwdch lub wiecej polach (literackie, aka-
demickie, rodzinne), co wymusza okreslone strategie dzialania
(w rzeczywisto$ci aktorzy nigdy ,nie graja” w jednym polu,
wedlug jednego zestawu regul i stawek), pominiecie praktyk
spoza pola literackiego®;

4. nieuprawnione uzycie pojecia literackiego habitusu w stosun-
ku do pisarzy, ktorych zycie uplywa jednocze$nie w dwéch
$wiatach jako pisarzy-nauczycieli, pisarzy-naukowcéw, pisarzy-
-inzynier6w itd.®

Bernard Lahire okre$la program teoretyczny Bourdieu jako przed-
siewziecie redukujace jednostke (pisarza) do ,bycia-jako-uczestnik-
-pola”, podporzadkowana wszechpoteznym sitom witadzy. Z krytyki
Pierre’a Bourdieu wyrasta kilka alternatywnych programéw teoretycz-
nych. Warto przede wszystkim wymienic¢ teorie $wiatéw spotecznych
Howarda S. Beckera’i teorie ,gry literackiej” Bernarda Lahire’a. Nieco
inny przypadek stanowia prace Raymonda Williamsa, ktére sa mocno
zakorzenione w marksizmie, a jednak zdaja sie pozostawiaé wiecej
»przestrzeni mozliwo$ci” i pola wyboru dla twércy zaangazowanego
na rzecz rewolucji®.

Teoria $wiatéw artystycznych Howarda Beckera jest o tyle przy-
datna do badan w socjologii literatury, iz ktadzie ona nacisk na sztuke
i literature jako produkt spolecznej kooperaciji, a nie efekt geniuszu
jednostki. Swiaty artystyczne utkane s3 z relacji miedzy twércami
i, personelem pomocniczym” - wydawcami, czytelnikami, agentami
i krytykami®. R6znica pomiedzy polem literackim Bourdieu, a literac-
kim $wiatem artystycznym Beckera polega na tym, ze w tym drugim
podejs$ciu, pomiedzy aktorami odbywa sie twdrcza kooperacja, oparta
na konwencjach i ustalonych sposobach dzialania, miast konfliktu
i walki. Oczywiscie literatura, jako praktyka spoteczna, osadzona

Lahire, B. (2015) Podwdjne Zycie pisarzy.., dz. cyt., s. 65.

Tamze, s. 68.

Becker, H. S. (1982) Art Worlds, Berkeley.

Williams, R. (2015) Aktywnos¢ i zaangazowanie, w: Jankowicz, G., Tabaczynski, M. (red.),
Socjologia literatury, dz. cyt.

Becker, H. S. (1974) Art as collective action, American Sociological Review 6, s. 767-776.
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jest w sieciach zalezno$ci i ukladach wladzy. Aby dane dzielo zostato
zdefiniowane jako dzielo sztuki, musi by¢ uznane przez dany $§wiat
artystyczny. Niemniej jednak konflikt i walka nie sa gléwna osia
i atrybutem literackiego $wiata artystycznego Beckera®.

Krytycy $wiatow artystycznych Beckera podkre$laja, iz jego teoria
réwniez ma charakter redukcjonistyczny. Nacisk na kooperacje i zesp6t
w procesie tworzenia literatury sprawiaja, ze w tej teorii rozmywa sie
jednostka twoércza (pisarz, ilustrator, ttumacz)". Proba przezwycieze-
nia tego ograniczenia jest program ,gry literackiej” Bernarda Lahire’a.
Badacz dowarto$ciowuje aktoréw (pisarzy) poprzez zwrécenie uwagi
na ,wariantywno$¢ zachowan wewnatrzosobniczych”*? Gra literacka
u Lahire’a odbywa sie w polu ztozonym z r6znych graczy, dziatan i stra-
tegii. W odréznieniu od teorii Bourdieu i Beckera, Lahire podkre$la
réznorodnos$¢ indywidualnych do$wiadczen, motywacji i kontekstéw
spotecznych uczestnikow gry. Przyjmujac za swoisty aksjomat ,,podwoj-
ne zycie pisarzy”, badacz zwraca uwage na ich zanurzenie w dwoch lub
wiecej uniwersach (literackim i pozaliterackim). Lahire podkres$la, iz
aktorzy biora udzial w grze polegajacej na ich nieustannej rywalizacji,
a ktorej celem jest realizacja aspiracji do ,bycia pisarzem”. Niemniej
jednak gra literacka moze by¢ uprawiana z mniejszym lub wiekszym
zaangazowaniem (,,dla rozrywki” vs ,gléwne Zrédio utrzymania”)
oraz z mniejsza lub wieksza znajomoscia regut gry (profesjonalista
vs ignorant). To, co czyni aktoréw Lahire’a ,bardziej ludzkimi” niz sa
oni w koncepcji pola literackiego Bourdieu, to fakt, iz nie sa oni zde-
finiowani przez jedna klase lub pozycje spoleczna, dziataja na styku
wielu tozsamosci i kapitatéw™. Metafora gry wydaje sie lepiej niz walka
czy kooperacja uwypuklac to, co aktor robi w przestrzeni literackiej,
jednak ciagle nie widzi w nim podmiotu sprawczego.

Waznym krokiem w teorii Lahire’a do lepszego zrozumienia i opisu
tego, co aktor robi w przestrzeni literackiej, jest nacisk na praktyki
literackie obejmujace tworzenie tekstow, ich interpretacje, promocje
czy uczestnictwo w instytucjach literackich. Ten kierunek teoretyczny

10 Becker, H. S. (1982), dz. cyt.

11 Lahire, B. (2015) Podwdjne zycie pisarzy, dz. cyt.

12 Tamze, s. 85.

13 Lahire, B. (1995) La regle et le droit: Essai sur la theorie de la litterature, Paris: Editions
de Minuit.
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wskazujacy jasno potrzebe badania praktyk spotecznych twércow
(pisarzy, ttumaczy, ilustratoréw), stanowi trzon teorii praktyk rozwi-
janej miedzy innymi przez takich autoréw, jak np. Theodore Schatzki.
W jego koncepcji praktyke spoteczna nalezy rozumiec jako zorganizo-
wany zbior dziatan (,,bodily doings and sayings”), ktore sa osadzone
w okre$lonych regulach, normach i porzadkach znaczen. Dzialania
te sa praktykowane, powtarzane i wspélnotowo rozumiane. Praktyki
spoleczne w tym nurcie teoretycznym postrzegane s3 jako podstawo-
we jednostki analizy zycia spolecznego, a rzeczywisto$¢ spoteczna
~dzieje sie” w miejscach praktyk™. Przyjmujac definicje Schatzkiego
do badan praktyk literackich, nie nalezy jednak wraz z nig odrzuca¢
relacji pomiedzy aktorem a wilasciwo$ciami strukturalnymi prze-
strzeni literackiej.

Skrotowy przeglad teorii przydatnych w badaniach kondycji twor-
cow ksiazki prowadzi nas do zasadniczego problemu - podmiotowego
sprawstwa pisarza, ilustratora czy tlumacza. Problem ten mozna
uja¢ w formie pytania: na ile dzialania tworcy sa wytworem jego
indywidualnych decyzji, a na ile uciele$nieniem wtasciwosci struk-
tury spolecznej? Najlepszym rozwigzaniem tego dylematu w moim
odczuciu jest realizm krytyczny Margaret Archer. W teorii tej autorki
aktor nie jest tylko ,,no$nikiem struktury” (instytucji, norm). Jest on
podmiotem refleksyjnym, dzieki czemu ocenia on wlasna sytuacje
i podejmuje samodzielne decyzje. Oczywiscie dzialania podmiotu
sa zawsze ograniczone przez wla$ciwosci strukturalne, ale dzieki
refleksyjnosci moze on rozpoznac ograniczenia i mozliwo$ci w niej
zawarte. Dzieki temu aktor posiada tez zdolno$¢ ksztaltowania swoich
dziatan w taki sposéb, aby realizowa¢ wtasne troski. Pojecie ,troski”
odnosi sie do tego, co dla aktora wazne w danym momencie zZycia.
W przypadku poety, dla ktérego na pewnym etapie zycia gléwna tro-
ska jest utrzymanie rodziny, jej realizacja bedzie wymagata podjecia
szeregu ,strategicznych” dziatan opartych na percepcji ograniczen
(np. brak stalych dochodéw, ubezpieczenia spotecznego) i mozliwosci
(np. praca na etacie). Oprocz koncepcji podmiotowego sprawstwa
istotna korzy$cia z zastosowania teorii Archer do badan kondycji

14 Schatzki, T. (2003) The Site of the Social: A Philosophical Account of the Constitution of
Social Life and Change, Penn State University Press.
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pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy, jest zalozenie, iz struktura spoteczna
i podmiotowe sprawstwo wchodza ze soba w ciggle interakcje, kt6-
rych rezultatem moze by¢ zmiana strukturalna. Wywalczenie przez
ttumaczy prawa do traktowania ich pracy translatorskiej jako pracy
twoérczej podlegajacej regulom prawa autorskiego stanowi dobra
ilustracje takiego procesu.

Jako podstawe do przedstawionych w niniejszym raporcie badan
przyjeto autorski program opierajacy sie na triangulacji teoretycz-
nej, a wiec potaczeniu elementéw omowionych powyzej systeméw
teoretycznych. Podejscie takie zawsze wigze sie z ryzykiem. Systemy
te, w szczegdblnosci interakcjonizm w wydaniu Howarda S. Beckera
i Bernarda Lahire’a, w zestawieniu z realizmem krytycznym Margaret
Archer s3 w niektorych obszarach nieprzystawalne i postuguja sie
ré6znymi pojeciami. Niemniej jednak przy prébie stworzenia wlasnej
propozycji podej$cia do badan kondycji twércéw skupitlem sie na
tym, co czyni te teorie komplementarne i jest zarazem najblizsze
postulatowi ,ponownego odkrycia autora” sformutowanemu przez
Wendy Griswold. Pisze ona:

Socjologowie powinni ponownie odkry¢ autora, te zagubiona dusze, ktéra
zostala zdekonstruowana az do zatracenia. Przypominanie sobie, ze ludzie
tworza obiekty literackie moze by¢ oznaka teoretycznej naiwnosci, ale
stanowi tez przeciez oznake zdrowego rozsadku'®.

Odwolujac sie do obszaru $wiata spolecznego, w ktérym wytwarzana
jest literatura, bede, zamiast pojec¢ ,pole literackie” (Bourdieu) czy
Hliteracki §wiat artystyczny” (Becker) stosowatl pojecie , przestrzen
literacka”. Przestrzen literacka rozumiem - w duchu Margaret Archer -
jako rodzaj wielowymiarowej struktury spotecznej (norm, instytucji),
z ktorymi aktorzy literaccy (pisarze, ilustratorzy, ttumacze) wchodza
w interakcje. Przestrzen literacka sklada sie z wymiaru symbolicznego,
gdzie panuja reguly pozycjonowania tworcow, wymiaru relacyjnego,
ktory wypelniaja sieci relacji miedzy aktorami, ktére moga z kolei mie¢
zr6znicowana ,gesto$¢” i,,punkty skupient”, oraz wymiaru zawodowego,

15 Griswold, W. (2015) Najnowsze tendencje w dziedzinie socjologii literatury, w: Jankowicz, G.,
Tabaczynski, M. (red.), Socjologia literatury, dz. cyt.
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ktory okresla strukture mozliwos$ci dziatlania aktora w domenie twér-
czo$ci. Aktorzy sg podmiotami sprawczymi. W swoich dzialaniach
kieruja sie ,troskami” (czyli: tym co dla nich wazne). Rozpoznaja
przestrzen mozliwo$ci i ograniczen dla realizacji swoich trosk i dzieki
umiejetnosci refleksji podejmuja decyzje i dziatania tak, aby te troski
realizowa¢ (np. aspiracje do ,bycia pisarzem”). Jednocze$nie aktorzy
w przestrzeni literackiej toczg literacka gre, ktdrej rezultatem jest ich
usytuowanie w wymiarze symbolicznym tej przestrzeni. Gra, oprocz
rywalizacji, moze zawiera¢ elementy wspéblpracy, stale i czasowe
sojusze. Wszystkie te elementy gry skladaja sie na swoista strategie.

Przedstawione powyzej podejscie teoretyczne pozwala zaréwno
unikna¢ ,gorsetu Bourdieu”, rozmycia sie tworcy w zespole literac-
kiego $wiata artystycznego Beckera, a jednocze$nie uwypukla indy-
widualny charakter strategii podejmowanych przez literackich graczy
Lahire’a. Przyjete w tym opracowaniu podejscie teoretyczne wspotgra
z wynikami najnowszych badan kondycji gdanskich pisarzy i pisa-
rek. Jednym z waznych rezultatéw tego badania bylo przedstawienie
sposobu uprawiania zawodu pisarza/pisarki w czterech modelach
Lkontinuum zaangazowania i czasu™®. Modele te w odniesieniu do
sprawczego charakteru dzialalno$ci tworczej interpretuje jako typy
indywidualnych strategii w przestrzeni literackiej. Dzieki takiemu
spojrzeniu mamy szanse na nowo zobaczy¢ pisarza, ilustratora czy
ttumacza jako ludzi z krwi i koSci.

16 Budnik, A., Jankowicz, G., Palecka, A., Sowinski, M. (2024) Pisa¢ moze dzis$ kazdy. Raport
z badania kondycji gdanskich pisarzy i pisarek, Gdansk: Gdariska Galeria Miejska, s. 119.



Rozdziat 2
Metodologiai charakterystyka respondentow

CEL I PYTANIA BADAWCZE

Tworczo$¢, ktdrej rezultatem jest ksigzka w formie papierowej badz
elektronicznej, a takze wszelkie wytwory powstate wokoét ksiazki,
takie jak scenariusze do filmu/serialu, audiobooki, filmy animowane,
s3 wytworem wielu 0s6b reprezentujacych rézne grupy zawodo-
we. Z perspektywy badacza socjologa proces wytwarzania ksigzki
jest z natury spoteczny, a jego rezultat to wynik pracy zespotowe;j.
Z punktu widzenia przyjetego podejsScia teoretycznego, przedmiotem
badania sa pisarze, ilustratorzy i ttumacze jako podmioty sprawcze,
ktore uprawiaja gre literacka. Zrealizowane w 2018 r. - w duchu so-
cjologii Pierre’a Bourdieu - badania krakowskiego pola literackiego
wskazuja na to, iz w centrum ,,mentalnej mapy” aktoréw zaangazo-
wanych w wytwarzanie ksiazki obok pisarzy i poetéw znajduja sie
wydawcy oraz organizatorzy festiwali i wydarzen literackich. Kolejny
krag - nieco dalej od centrum - obejmuje czytelnikéw i bloggeréw
literackich. Dopiero w trzecim kregu tej mapy znajduja sie krytycy
literaccy, wilasciciele kawiarni literackich, ttumacze oraz pracownicy
fundacji i stowarzyszen literackich. Peryferyjna pozycje w polu zaj-
muja za$ bibliotekarze, drukarze, antykwariusze i agenci literaccy”.
Kazdy z tych aktoréw posiada inny status zawodowy, okres$lony po-
przez zakres typowych czynno$ci przypisanych do zawodu (domena,
w Kktérej realizowana jest dziatalno$¢ zawodowa), ale réwniez szereg
atrybutéw z nim zwigzanych, takich jak: formalno-prawne uwarun-
kowania uprawiania zawodu, prestiz spoteczny oraz stopien, w jakim
domena zawodowa stanowi dziatalno$¢ tworcza.

Z wymienionej powyzej listy aktoré6w wybrano trzy kategorie:
pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy, a wiec osoby, ktérym przystuguja

17 Dzieglewski, M., FiA, A. (2018) ,Dramat i zycie” czyliraport z krakowskiego pola literackiego

Krakéw: KBF, s. 52.
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prawa autorskie z tytutu ich dzialalnosci tworczej. Formalne kryte-
rium wyboru tych kategorii wynika jedynie z konieczno$ci doprecy-
zowania i ograniczenia zakresu projektu badawczego. Tym, co taczy
te kategorie, jest bardzo pltynny i niedookre$lony formalnie i prawnie
status zawodowy. Klasyfikacje zawodow, takie jak miedzynarodowa
ISCO-08 (International Standard Classification of Occupations), za-
wieraja wprawdzie kody dla tych kategorii zawodowych (np. ,,pisarze
i scenarzysci”), ale konkretne rozwiazania dotyczace uregulowania
prawno-formalnego uprawiania zawodu r6znia sie znacznie w zalez-
nosci do systeméw prawnych funkcjonujacych w r6znych krajach.

W polskiej Klasyfikacji Zawodoéw i Specjalno$ci opartej na
ISCO-08 takze opisano zakres dzialalnosci, ktéry obejmuja takie za-
wody, jak pisarz, ttumacz czy ilustrator, analogicznie do innych branz
i obszaréw rynku pracy. Rowniez Polska Klasyfikacja Dziatalno$ci
pozwala usytuowac te kategorie w obrebie miedzy innymi takich
koddéw, jak: ,artystyczna i literacka dziatalno$¢ twoércza” (PKD 90.03.Z),

»dzialalno$¢ zwiazana z ttumaczeniami” (PKD 74.30.Z) czy ,wydawanie
ksiazek, komiksow, e-bookéw, powiesci graficznych” (PKD 58.11.Z).

Fakt, iz kategorie te sa ujete i opisane w urzedowych klasyfika-
cjach, w zaden sposéb nie wyjasnia tego, czym faktycznie sie zajmuja
ijak w rzeczywistosci funkcjonuja w Polsce pisarze, ilustratorzy i tlu-
macze. Aby to lepiej zrozumieé, niezbedne jest przede wszystkim
spojrzenie na zawéd jako na role spoteczng oparta na uznaniu spo-
lecznych kompetencji, ktérej towarzyszy spoleczne oczekiwanie pel-
nienia uzytecznej funkcji. Wazne jest przy tym, jak dowodzi Everett
Hughes - jeden z przedstawicieli szkoty chicagowskiej - to, w jaki
sposéb aktorzy osiagaja status zawodowy, innymi stowy, w jaki sposéb
odbywa sie walka spoteczna o uznanie i legitymizacje tego statusu™.
Aby opisa¢ role spoteczng pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy w Polsce,
nalezy pochyli¢ sie nad empirycznie uchwytnymi praktykami spo-
tecznymi, ktére ci na co dzien realizuja.

Gléwnym celem autora projektu byta diagnoza kondycji zawodowej
iwarunkow pracy pisarzy, ilustratoréw i thumaczy w Polsce. Diagnoza
taka postuzyla do opracowania rekomendacji rozwigzan systemowych
(programow, regulacji prawnych), ktére nastepnie przedstawione

18 Hughes, E. C. (1958) Men and their work. Glencoe, IL: Free Press, s. 78.
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zostaly osobom decyzyjnym, majacym realny wptyw na ksztaltowanie
polityki kulturalnej w zakresie wytwarzania ksiazki w Polsce'. Mozna
zatem powiedzieé, iz projekt ma charakter aplikacyjny, a jednocze-
$nie jest silnie osadzony w rzetelnym warsztacie naukowym - teorii
i metodologii badan spotecznych.

Gléwne pytanie badawcze, na ktore zesp6ét badawczy szukal odpo-
wiedzi brzmi:

W jaki sposéb uprawiane sq dzisiaj w Polsce zawody pisarza, ilustra-
tora, ttumacza?

Pytanie to doprecyzowano w formie pytan szczeg6towych:
1. W jaki spos6b tworcy ksigzek postrzegaja swoja tworczos¢?

* Co o niej mysla?

* Jakja definiuja?

* W jaki sposéb - za pomoca jakich strategii i narzedzi - ja
ksztaltuja?

2. Jak twoércy postrzegaja swoj status zawodowy?

+ Jakijest szacunkowy odsetek tworcow, ktoérzy prowadza wy-
lacznie dzialalno$¢ zwiazana z tworzeniem ksiazek, jaki za$
musi laczy¢ ja z wykonywaniem innego zawodu, bedacego
rzeczywistym zZrédlem utrzymania?

* Jaki jest dochod twércow w odniesieniu do obiektywnych
wskaznikéw wynagrodzen na rynku pracy? Jaki jest profil
zatrudnienia tworcéw (rodzaj umowy, Swiadczenia socjalne,
benefity)?

+ Czy tworcy korzystaja z r6znych form wsparcia (materialnego
i niematerialnego) w ramach prowadzonej dzialalnosci? Jesli
tak, jakiego typu jest to wsparcie?

+ W jaki sposéb twoércy definiuja swoja pozycje w przestrzeni
literackiej?

19 Po ,WspdtKongresie Kultury”, ktéry odbyt sie w listopadzie 2024 r. powotano Zespét

ds. Pola Literackiego przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Niniejszy

raport przygotowany dla Instytutu Ksigzki (cztonka tego zespotu) finansowany jest ze

Srodkéw ministerstwa. Zob. https://www.gov.pl/web/kultura/realizujemy-postulaty-
-srodowiska-literackiego [dostep: 29.06.2025].
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3. Jak ksztaltuja sie relacje tworcow z instytucjami wydawniczymi
oraz innymi instytucjami w przestrzeni literackiej (lub szerzej -
w obszarze kultury, np. z organizatorami wydarzen literackich,
takich jak festiwale), z ktorymi wspétpracuja?
4. Jakie sa bariery i udogodnienia, ktérych doswiadczaja tworcy
W swojej pracy?
+ Jak przebiega publikacja efektéw pracy twoérczej?
+ Czy/na ile tworcy wykorzystuja w swojej pracy narzedzia
oparte na modelu sztucznej inteligencji (AI)?
+ Czy tworcy podejmuja aktywno$¢ promocyjna zwigzana
z prowadzona dziatalno$cia? Jesli tak, jaka?
+ Jakie sa ,dobre praktyki” w pracy tworczej pisarzy, ilustra-
toréw i ttumaczy?
+ Jakie propozycje systemowych rozwigzan codziennych pro-
blemoéw artykutuja twoércy?

Tak postawione pytania ukierunkowuja badacza na poznanie sytu-
acji zawodowej wybranych kategorii twércow ksiazki, ich praktyk
i strategii. Pozwalaja takze podda¢ analizie mechanizmy rzadzace
relacjami pomiedzy poszczeg6lnymi aktorami (wydawcami, agentami,
krytykami) w przestrzeni literackiej. Strukturalne uwarunkowania,
ktore definiuja aktorzy w zderzeniu z autonarracjami na temat po-
dejmowanych dzialan, pozwalaja na zrozumienie i opis gry literac-
kiej, bez stracenia jednoczes$nie z pola widzenia jednostki - pisarza,
ilustratora, ttumacza - jako indywidualnego podmiotu sprawczego,
ktory podejmuje szereg decyzji na bazie wlasnych trosk i percepcji
mozliwo$ci i barier strukturalnych?®.

Aby przelozy¢ jezyk zaproponowanego w projekcie podejscia teo-
retycznego na jezyk wskaznikéw i zmiennych, ktérymi postugujemy
sie w badaniach empirycznych, poddano operacjonalizacji kluczowe
pojecia wchodzace w sktad przyjetego w teorii stownika. Przedsta-
wiono je w ponizszej tabeli:

20 W duchu socjologii Margaret Archer. Zob. Archer, M. S. (2013) Cztowieczeristwo. Problem

sprawstwa, Krakéw: Wydawnictwo Nomos.
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Tabela 1. Operacjonalizacja najwazniejszych pojeé

Pojecie

Definicja operacyjna

Wskazniki

Pozycja w przestrzeni
literackiej

Strategia literacka
(zamiennie réwniez:
~stwarzanie siebie”
jako pisarza/ilustra-
torka/ttlumacza

Troski

Gra literacka

Praktyki spoteczne
aktoréw w polu
literackim

Usytuowanie aktoréw w symbolicznym
wymiarze przestrzeni literackiej, ktore
jest rezultatem mechanizméw wewnatrz-
strukturalnych - regut dziatania instytucji
literackich (profesjonalna krytyka, nagro-
dy, wyrdinienia).

Wazglednie trwaty kierunek dziatan

w biografii twdrcy, na ktdry sktada sig
(1.) percepcja mozliwo$ci i barier struk-
turalnych oraz relacji z innymi aktorami,
(2.) reflekcja na temat sposobu realizacji
indywidualnych trosk w kontekscie
struktury mozliwosci, (3.) indywidualne
decyzje o podjgciu tych dziatan.

Uswiadomione przez aktora wartosci,
ktorymi kieruje sig w swoich dziataniach
podejmowanych na drodze refleksji.

Kluczowy element strategii pisarzy,
ilustratorow i ttumaczy, polegajacy na
podejmowaniu dziata o charakterze
rywalizacji, kooperacji, sojuszy, ktory
decyduje o pozycji twércy w przestrzenii
literackiej.

Zorganizowany zhidr dziatan, ktére
osadzone sa w przyjetych regutach

i znaczeniach, sg powtarzane i rozumiane
wspdinotowo.

« narracje respondentow na temat czyn-
nikow wptywajacych na pozycje twdrcy
w przestrzeni literackiej

« narracje respondentow na temat dziatan
w obszarze autoprezentacii;

* narracje respondentéw ujawniajace po-
stawy wobec innych aktordw, strukture
mozliwoSci;

* narracje ujawniajace spéjng /niespéjng
sekwencje dziatari respondenta w dtuz-
szym okresie (biografia)

« narracje respondentéw na temat rangi
dziatalno$ci tworczej, jej znaczenia
w systemie normatywnym uwewngtrz-
nionym przez respondenta

* narracje respondentow dotyczace
relacji z innymi aktorami w przestrzeni
literackiej

« narracje respondentow na temat czyn-
nikdw, ktére decydujg o pozycji twércy
w przestrzeni literackiej

« narracje respondentow na temat powta-
rzalnych czynnosci, ktérym nadaja oni
okreslone znaczenia i range (np. spotka-
nia z czytelnikami)



Pojecie

Definicja operacyjna

Wskazniki

Status zawodowy
aktora w przestrzeni
literackiej

Struktura mozliwosci

Sie¢ relacji pomiedzy
aktorami

Relacyjne punkty
skupienia

Mikro$wiaty
literackie

0g0t praktyk i konwencji zwigzanych
z dziatalno$cig w domenie literackie]

obejmujacy: (1) uwarunkowania formalno-

-prawne, (2) zakrez czynnosci przypisa-
nych na mocy konwencji do dziatalnosci
twdrczej (pisarza, ilustratora, ttumacza),
(3) poziom kapitatu ekonomicznego (wy-
nagrodzenia, (4) poziom uznania/prestizu
spofecznego.

0g0t empirycznie obserwowalnych
(niekoniecznie dostepnych $wiadomosci
aktora) mozliwo$ci zwigzanych z usytu-
owaniem w przestrzeni literackiej.

Powigzania o charakterze zawodowym
i/lub osobistym, oparte na normie
wzajemnosci, zaufaniu i kooperacii.

Punkt w relacyjnym wymiarze przestrzeni
literackiej, wokot ktorego wystepuje
silne zageszczenie powigzan pomigdzy
aktorami.

Wyodrebniona czg$¢ przestrzeni literac-
kiej, w ktdrej dziatania aktoréw ogniskuja
sie wokot relacyjnego punktu skupienia.

Zrédto: opracowanie wiasne

* narracje respondentéw na temat Zrédet
dochodu z pracy twérczej, rodzaje uméw

* narracje respondentéw na temat warsz-

tatu i trybu pracy twérczej

dane iloSciowe dotyczace wysokosci

dochoddw, rodzaju zabezpieczenia

socjalnego

* narracje respondentow na temat
uwarunkowari formalno-prawnych
dziatalno$ci twérczej

narracje respondentdéw dotyczace
instytucjonalnych i pozainstytucjonal-
nych form wsparcia pisarzy, ilustratordw,
tlumaczy (np. rezydencje, stypendia)

narracje respondentdw dotyczace
innych aktoréw w przestrzeni literackiej

* narracje respondentow dotyczace
kluczowych jednostek (np. krytykow
literackich), podmiotéw (np. czasopism
literackich), wokét ktdrych skupiajg sig
dziatania duzej liczby aktoréw

* narracje respondentow na temat
LSrodowisk” twdrcow, ktdrzy skupieni sg
wokét okreslonego podmiotu i definiujg
te dziatalno$¢ w kategoriach wspdlno-
towych ,my”



METODY | TECHNIKI BADAN

Oprocz triangulacji teoretycznej w badaniu przyjeto triangulacje
metodologiczna. Za gléwna metode badawcza przyjeto indywidu-
alny wywiad poglebiony. Pozyskanie danych jako$ciowych przy
pomocy tej metody uzupelniono sondazem diagnostycznym, ktéry
dostarczyl bardziej precyzyjnych danych iloSciowych, szczeg6lnie
waznych przy ocenie kondycji materialnej oséb uprawiajacych zawod
pisarza, ilustratora lub ttumacza. Zastosowanie metod badawczych
w odniesieniu do zakresu tematycznego projektu przedstawiono

W ponizszej tabeli:

Tabela 2. Metodologia badania

Metoda Technika Narzedzie Jednostka Wielkosé Obszar tematyczny
obserwacji préby (N)
Indywidualny Wywiad Dyspozycje Narracja 75 1. Praca twdrczai zycie rodzinne
wywiad bezposredni/ dowywiadu respondenta (motywacja, warsztat, wsparcie)
pogtebiony wywiad zapo-  swobodnego (pisarz, 2. Status zawodowy: Zrddta docho-
$redniczony ilustrator, ddw, sytuacja materialna i bezpie-
(online) tlumacz) czefstwo socjalne

3. Autopromocja i wizerunek: media,
konkursy, festiwale i wydarzenia
literackie

4. Relacje z wydawnictwami:
do$wiadczenia wydawnicze, strategia
promocyjna i prawa autorskie

5. Relacje w $rodowisku twérczym:
pozycja w Srodowisku, stowarzysze-
nia branzowe i grupy nieformalne

6. Relacje z innymi aktorami: agenci
literaccy, krytycy, organizatorzy
wydarzen

7. Autonomia: niezalezno$¢ twdrcza
i zaangazowanie spoteczne

8. Utrudnienia i szanse: wyzwania

i dobre praktyki, propozycja rozwig-
zan systemowych



Metoda Technika Narzedzie Jednostka Wielkosé Obszar tematyczny
obserwacji préby (N)
Sondaz dia- CAWI/PAPI Kwestiona- Pisarz, 663 1. Typiliczba Zrodet dochodu, wy-

gnostyczny riusz ankiety ilustrator,
tlumacz

Zrédto: opracowanie wiasne

soko$¢ dochoddw z poszczegdinych
irédet

2. Typ umowy/uméw o pracg, warunki
umow (np. wysoko$cé odsetek od
sprzedazy),

3. Warunki sprzedazy autorskich
praw majatkowych (typ licencji, okres
licencji)

4. Rodzaj ubezpieczenia spotecznego
(ubezpieczenie zdrowotne, emery-
talne)

5. Warunki pracy (pomieszczenie,
warsztat pracy)

6.Rodzaj i czestotliwo$é praktyk,
takich jak: udziat w wydarzeniach
(festiwale, targi ksigzki), udzielanie
wywiadéw do medidw, spotkania

z czytelnikami,

7. Opinia na temat: konkursow i na-
gréd literackich, poziomu profesjona-
lizmu kadry wydawniczej, $rodowiska
tworcdw, uczestnictwa w stowa-
rzyszeniach branzowych, krytyki
literackiej, czynnikéw decydujacych
0 pozycji w przestrzeni literackiej

8. Najwigksze utrudnienia zwigzane

Z uprawianiem zawodu

9. Propozycje rozwigzan

Narzedzie do komponentu jako$ciowego (dyspozycje do swobodne-
go, indywidualnego wywiadu pogtebionego), jak tez i narzedzie do
komponentu ilosciowego (kwestionariusz ankiety) skonstruowano,
opierajac sie na zakresie tematycznym opisanym w tabeli 2. Narzedzia
zostaly poddane pilotazowi. W przypadku kwestionariusza wywiadu 32



pilotaz przeprowadzono dwutorowo: (1) poprzez zebranie informa-
cji zwrotnej od 5 ekspertéw merytorycznych (pisarzy, ilustratorow,
tlumaczy) i 3 ekspertéw metodologicznych, a takze (2) realizacje
pilotazowego badania wsréd 20 respondentéw. Pilotaz pozwolil na
rozpoznanie bledow w warstwie logicznej, merytorycznej i tekstowej
narzedzi. Rozpoznane mankamenty narzedzi skorygowano, badanie
wlasciwe przeprowadzono, opierajac sie na koncowej, poprawionej
wersji narzedzi badawczych. Obydwa narzedzia dotaczono do raportu
i umieszczono w Aneksie.

Wielko$¢ proby badawczej w jakosciowym komponencie badania
(indywidualne wywiady pogtebione) wyniosta 75 respondentow (po
25 z kazdej z trzech kategorii). Dobér proby do tego komponentu miat
charakter celowy. Prébe skonstruowano w trzech etapach. W pierw-
szym etapie dokonano doboru kryterialnego (criterion sampling),
decydujacego o zakwalifikowaniu lub odrzuceniu respondenta. Przy-
jete kryterium to: posiadanie min. 2 ksiazek autorskich opubli-
kowanych w wydawnictwach polskich.

Drugi etap doboru polegal na celowym okresleniu kwot (quata
sampling) zgodnych z wczes$niej ustalonymi podgrupami w probie.
Etap ten pozwolil na zachowanie pewnej struktury préby. Kwoty
okre$lono w odniesieniu do nastepujacych zmiennych:

1. kategoria zawodowa (pisarz, ttumacz, ilustrator) - po 25 respon-
dentow w kazdej kategorii,

2. pte¢ (39 mezczyzn, 36 kobiet),

3. pozycjaw $rodowisku literackim (mierzona liczbg ksigzekiliczba
nagréd) (,top” - 23 respondentdw, ,$rodek” - 27 respondentow,
,dot” - 25 respondentow).

Ostatnim etapem doboru préby byta kontrola zréznicowania préby
tak, aby objac¢ jak najszersze spektrum réznic w badanej populacji
(maximum variation sampling) i tym samym unikna¢ homogenicz-
nosci proby. Zmienne kontrolne uwzglednione na tym etapie to:
1. dominujacy rodzaj uprawianej tworczosci (proza, poezja, dramat,
reportaz/esej/literatura faktu, inne, np. komiks),
2. rok urodzenia respondenta (do 1949 r., od 1950 do 1959 1., od 1960
do 1969 r., od 1970 do 1979 r., od 1980 do 1989 r., od 1990 do 1999,
po roku 2000),
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3. typ odbiorcy (elitarny, masowy),

4. miejsce zamieszkania (zgodnie z klasyfikacja makroregionéw
GUS: makroregion potudniowy, péinocno-zachodni, potudniowo-
-zachodni, péinocny, centralny, wschodni i makroregion woje-
wodztwa mazowieckiego).

W przypadku tlumaczy jako zmienna kontrolna uwzgledniono
réwniez jezyk ttumaczenia. Celem takiej procedury doboru préby
bylo z jednej strony ustrukturyzowanie proby na bazie wiedzy na
temat funkcjonowania pola literackiego wynikajacej z badan zre-
alizowanych w 2015 r., z drugiej za$§ - uzyskanie wszechstronnego
obrazu badanego zjawiska.

Wielko$¢ proby w przypadku drugiego, iloS§ciowego komponentu
badania wyniosta 663 respondentéw. Dobor préoby réwniez miat cha-
rakter celowy ze wzgledu na brak operatu pozwalajacego na dobér
losowy. Nie istnieje zamknieta lista wspdlczesnie zyjacych pisarzy,
tlumaczyiilustratoréw, a co za tym idzie - nie ma mozliwo$ci skon-
struowania préby reprezentatywnej dla calej populacji. Zdecydowa-
no sie zatem oprzec¢ dobér préby na kryterium dostepnosci danych
kontaktowych w réznego rodzaju publicznych bazach, stronach
internetowych (instytucji kultury, wydawnictw), a takze mediach
spolecznos$ciowych oraz checi udzialu w badaniu wyrazonym po-
przez przyjecie zaproszenia i wypelnienie kwestionariusza ankiety.
Rezultatem takiego podejs$cia do doboru préby moze byé znaczne

»zakrzywienie” obrazu catej populacji oraz brak mozliwos$ci formu-
lowania wnioskéw, ktére mogtlyby sie do niej odnosié. Ograniczenie
to narzuca duza odpowiedzialno$é na badacza, ktory swoje wnioski
powinien formutowac z duza ostroznoscia bez generalizowania czy
uogoélniania.

Aby nieco zminimalizowac¢ efekt braku reprezentatywnosci ilo-
$ciowego komponentu badan, utworzono baze danych zawierajaca
1500 przedstawicieli zawodow w trzech kategoriach (pisarz, ilustrator,
tlumacz), speiniajacych kryteria kwalifikacji do badania przyjete
w pierwszym komponencie badania. Baze te opracowano, opierajac
sie na rzetelnych Zrédlach, takich instytucji, jak miedzy innymi:
Instytut Ksiazki, strona internetowa Stowarzyszenia Tlumaczy
Literatury, stron internetowych wydawnictw i stron zawierajacych
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wykaz nagréd i konkurséw literackich. Ponadto zaproszenia do
udzialu w badaniu rozsylano za posrednictwem organizacji bran-
zowych oraz instytucji kultury posiadajacych wlasne bazy danych
kontaktowych, w szczegélnosci za posrednictwem:

+ Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,

» Zwiazku Literatéw Polskich,

 Unii Literackiej,

 Polskiej Sekcji IBBY,

» Stowarzyszenia Tlumaczy Literatury,

+ Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej (STGU).

Procedura badawcza podczas realizacji komponentu jako$ciowego
objela nastepujace kroki:

* rejestracje wywiadu audio na no$niku cyfrowym,

+ sporzadzenie transkrypcji wywiadu,

» zakodowanie transkrypcji przy wsparciu oprogramowania
do analizy danych jako$ciowych (Max QDA),

+ ilo$ciowa i jako$ciowa analize danych, ktora objeta analize
tre$ci, analize skupien, analize korespondencji, analize za-
leznosci (cechy spoteczno-demograficzne twoércoéw vs tresci
zawarte w ich narracjach).

Procedura badawcza podczas realizacji komponentu iloSciowego
przebiegala w nastepujacych krokach:
+ zebranie danych technikag CAWI lub PAP],
+ opracowanie i ,wyczyszczenie” bazy danych iloSciowych,
 analiza danych z wykorzystaniem pakietu statystycznego
(SPSS), ktéra objeta statystyke opisowa, testy zaleznosci
zmiennych.

Badanie zostato zrealizowane w okresie od 18 czerwca do 30 wrze$nia
2025 r. przez firme includLab na zlecenie Instytutu Ksigzki. Zesp6t
badawczy skladat sie z 6 oséb: czterech badaczy terenowych i dwoch
asystentéw. Badania przebiegly sprawnie. Nie zarejestrowano wiek-
szych utrudnien w pozyskaniu respondentow i realizacji obydwu
komponentéw badania.
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CHARAKTERYSTYKA BADANYCH
Zgodnie z zalozeniami metodologicznymi, w badaniu jako$ciowym
udzial wzielo 75 0s6b (39 mezczyzn i 36 kobiet), po 25 z kazdej grupy

zawodowej: pisarzy, ttumaczy, ilustratoréw (rys. 1).

Rysunek 1. Charakterystyka préby w badaniach jako$ciowych (N=75)
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Zrédto: opracowanie wiasne

Najliczniejsza grupe stanowili tworcy w kategorii wiekowej 50-59 lat
(12 mezczyzn, 14 kKobiet) oraz 40-49 lat (13 mezczyzn i 10 kobiet). Debiut
tej kategorii badanych to okres pierwszej i drugiej dekady XXI wieku,
a wiec czas interesujacych nas przemian na rynku ksigzki. Mniej 36



licznie reprezentowani byli przedstawiciele starszych pokolen (14 0s6b
w wieku 60-69 lat, 5 w wieku 70-79 lat i 2 w wieku 80-89 lat). Dzieki
wywiadom z reprezentantami starszych pokolen, ktorzy debiuto-
wali w okresie PRL oraz w latach 90. XX w., mozliwe byto uwzglednie-
nie szerszej perspektywy czasowej i procesu zmian dokonujacych sie
dynamicznie w szczegblnos$ci w okresie transformacji i w kolejnych
dekadach ksztaltowania sie rynku ksigzki. Nieliczna grupe w badaniu
stanowig respondenci najmtodsi, w wieku 30-39 lat (5), ktérych debiut
przypada na trzecia dekade XXI w. Wywiady z przedstawicielami tej
kategorii wiekowej przynosza cenna wiedze na temat najnowszych
tendencji na rynku ksigzki. Pozwalaja na zestawienie sytuacji za-
wodowej wspolczesnych debiutantéw z twércami debiutujacymi
w poprzednich okresach przed narodzinami rynku ksiagzki w Polsce
i podczas jego ksztaltowania.

Do badania zaproszono uznanych twércéw z bardzo bogatym
dorobkiem wydawniczym oraz licznymi nagrodami. Wsréd tej grupy
tworcow (23) znalazly sie osoby, ktore debiutowaly przed transformacja
lub w latach 90. XX w. w starszej grupie wiekowej. Twércy z tej kategorii
posiadaja w swoim dorobku liczne wydane i wyréznione prestizowy-
mi nagrodami ksigzki. W zalezno$ci od kategorii zawodowej byly to
miedzy innymi takie nagrody, jak: Nagroda Literacka ,Nike”, Nagroda
Literacka Gdynia, nagroda Polskiej Sekcji IBBY czy nagrody w dzie-
dzinie thtumaczen literackich. Obok tej kategorii twércow znalezli sie
pisarze, ilustratorzy i ttumacze, ktorzy posiadaja duzy dorobek, ale
zaré6wno liczebnie, jak tez i pod katem uzyskanych nagréd - nieco
mniejszy niz poprzednicy (27 badanych). W kategorii tej umieszczono
osoby, ktére wyrdznione zostaly nagrodami o charakterze lokalnym
(np. nagrody przyznawane przez samorzady). Do badania zapro-
szono réwniez twércow, ktérych dorobek jest skromny i nie zostat
dotychczas nagrodzony przez gremia oceniajace ksigzki. W kategorii
tej znajduja sie zar6wno debiutanci (respondenci w wieku 30-39 lat),
jak tez i osoby starsze. Trzeba w tym miejscu podkre$li¢, iz podziat
na tworcow ze wzgledu na dorobek tworczy jest umowny. Niejedno-
krotnie trudno byto bowiem jednoznacznie zakwalifikowa¢ pisarza
czy ttumacza do danej kategorii. Niemniej jednak kryterium dorobku
przyjeto dla potrzeb analitycznych. Narracje respondentéw w pelni
potwierdzaja stusznos$é tego umownego podziatu. Tak rozumiany
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dorobek twércow bardzo réznicuje szereg zagadnien zwigzanych
z ich sytuacja zawodowa, pozycja zaré6wno w Srodowisku literackim,
jak tez i na rynku ksiazki.

Zasadnym okazalo sie réwniez uwzglednienie w charakterystyce
badanych rodzaju literatury, jaki uprawiaja, ttumacza lub ilustruja.
Rodzaj literatury jest najbardziej istotnym czynnikiem réznicuja-
cym sytuacje zawodowa pisarzy i pisarek. Chociaz twércy literatury
nierzadko uprawiajg wiecej niz jeden rodzaj czy gatunek literacki,
to - jak wynika z analizowanych narracji - dominujacy typ uprawia-
nej literatury bardzo czesto z géry przesadza o statusie i kondycji
zawodowej twércy. Wéréd badanych pisarzy i pisarek znalazlo sie 15
tworcoéw prozy, 5 - literatury gatunkowej (kryminal, thriller, fantasy),
3 autorow reportazy literackich, 2 reprezentantow twérczo$ci poetyc-
kiej oraz 2 przedstawicieli §wiata dramatopisarzy. Wér6éd badanych
tlumaczy rodzaj ttumaczonej literatury w mniejszym stopniu wpltywa
na ich kondycje zawodowa. Badani ttumacze i ttumaczki bardzo czesto
ttumacza rézne rodzaje tekstéw literackich i uzytkowych. W prébie
znalazly sie osoby, ktére ttumacza gtéwnie utwory prozatorskie (6),
poezje (6), reportaze (5), literature gatunkowa (4), dziecieca i mlodzie-
zowa (2) oraz utwory dramaturgiczne (2). W przypadku ilustratoréw
iilustratorek, rynek ksiazki zdaje sie z géry narzucaé rodzaj ksigzki, do
ktorej przygotowuja oni ilustracje. Az 16 z 25 respondentow to tworcy
ilustracji do ksigzek dla dzieci, 8 - tworcy komiksow, a tylko jeden
badany zadeklarowat jako gléwny obszar swojej dzialalnosci ilustra-
cje do ksigzek dla dorostych i ksigzke artystyczna (tzw. picture book).
Juz taki rozklad obszaréw dziatalnos$ci twércéw ilustracji do ksiazek
wskazuje na gléwna tendencje i luki na rynku ksigzki ilustrowanej
(ilustrowane ksiazki dla dorostych, young adults, ksiazki artystyczne).

Wiéréd ttumaczy dominujaca grupe stanowia badani ttumaczacy z je-
zyka angielskiego (13 z 25 respondentéw). Tendencja ta od lat widoczna
jest w statystykach dotyczacych liczby ttumaczen z poszczeg6lnych
jezykow?. Rynek ttumaczen w Polsce od dtuzszego czasu zdominowany
jest przez ttumaczenia z tego jezyka. Wérod pozostalych responden-
tow znalezli sie ttumacze i ttumaczki z innych popularnych jezykéw

21 Jankowicz, G., Marecki, P., Sowinski, M., Palecka, A., Sowa, J., Warczok, T. (2014) Lite-

ratura polska po 1989 w swietle teorii.., dz. cyt.
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europejskich (niemiecki, hiszpanski, wloski), jezykéw najblizszych
sasiadow (ukrainski), krajow batkanskich (fotewski), skandynawskich
(norweski), a takze azjatyckich (japonski, chinski). Uwzglednienie
tej zmiennej w analizie wypowiedzi respondentéw réwniez okazato
sie zasadne. Narracje badanych jednoznacznie wskazuja na to, iz
jezyk tlumaczenia odgrywa podobna role w ksztaltowaniu pozycji
zawodowej tlumacza, jak rodzaj uprawianej literatury w przypadku
pisarzy i pisarek.

W dobie postepujacej cyfryzacji, ktéra wplywa na specyfike pracy
tworcodw ksiagzki mogloby sie wydawag, iz ich miejsce zamieszkania nie
powinno wplywacé na ich sytuacje zawodowa. Narracje respondentéw
wskazuja jednak na zasadno$¢ uwzglednienia tej zmiennej w analizie
danych. Wiekszo$¢ badanych zwigzanych jest z duzymi oSrodkami
miejskimi, takimi jak Warszawa, Krakéw, Gdansk, Poznan, Wroctaw.
Zdarzaja sie wérod badanych przypadki zamieszkania poza duzymi
aglomeracjami miejskimi, maja one jednak charakter dobrowolnego
wyboru stylu zycia (z dala od wielkomiejskiego zgielku). Najliczniejsza
grupe wsréd respondentow stanowia tworcy z regionu potudniowego
(matopolskie, $laskie; 21 respondentéw) oraz z regionu wojewodztwa
mazowieckiego (17), z historycznie silnymi osrodkami literackimi
(Krakéw, Warszawa). 12 badanych zamieszkuje na terenie regionu
péinocno-zachodniego, ktérego gtdéwnym osrodkiem jest Poznan, 11 -
region péinocny z gtéwnym o$rodkiem, jakim jest Gdansk. Nieco mniej
licznie reprezentowani sg tworcy z regionu potudniowo-zachodniego
(6), wschodniego (4) i centralnego (2). Uwzglednienie zmiennej geo-
graficznej w analizie narracji pozwolita na uchwycenie specyficznych

,mikro$wiatéw”, w ktérych poruszaja sie tworcy, a takze wskazanie

o$rodkéw przyciagajacych i ksztaltujacych konkretne obszary i nurty
w tworczosci literackiej (np. Poznan jako wazny punkt w trajektorii
zawodowej ilustratoréow czy Gdansk jako miasto, w ktérym pisarzy
cechuje specyficzny spos6b uprawiania prozy literackiej).

W badaniu sondazowym udzial wzielo 663 respondentéw, z czego
zdecydowana wiekszo$¢ stanowili tworcy, ktérzy jako jedyna dome-
ne swojej dziatalno$ci wskazali pisanie (43%). Niewiele ponad jedna
czwartg proby stanowili tworcy, ktérzy jako jedyna branze wskazali
translatorska (28%), a jedna dziesiata - branze ilustratorska (10%).
Niemal jedna piata badanych (19%) wskazala dwie lub trzy domeny
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swojej pracy tworczej (19%). Zazwyczaj tworcy ci tacza prace pisarska

z ttumaczeniami, rzadziej - prace ilustratorska z pisaniem. Rozktad

takiego profilu w prébie badawczej w badaniu sondazowym w duzej

mierze odzwierciedla rowniez struktura préby do badan jako$ciowych.
Dziatalno$¢ w dwoch branzach wydaje sie zatem stosunkowo czesto

wybieranag strategia, ktéra pozwala na intensyfikacje dochodéw z dzia-
falno$ci tworczej i wieksze bezpieczenstwo wynikajace z wiekszych

mozliwo$ci podtrzymania ciaglosci zlecen (rys. 2).

Rysunek 2. Charakterystyka préby w badaniach ilosciowych (N=663)
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Zrédto: opracowanie whasne

W przeciwienstwie do préby w badaniach jako$ciowych w sondazu
udzial wzieto zdecydowanie wiecej kobiet (64%) niz mezczyzn (36%),
przy czym kobiety biorace udziat w badaniu sa nieco mlodsze niz
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mezczyzni. Wiekszy udzial kobiet w badaniach sondazowych jest
pewna regula. W $wietle badan iloSciowych mozna mniemacd, iz
wiekszy udzial kobiet w badaniu moze tez byé spowodowany po-
czuciem nieré6wnego traktowania kobiet na rynku wydawniczym
i potrzeby wyartykulowania tego problemu. Watek ten pojawiat sie
w wypowiedziach respondentek najczesciej w odniesieniu do wyso-
kos$ci wynagrodzen oferowanych mezczyznom i kobietom. Podobnie
jak w badaniu jako$ciowym najliczniejsza kategorie respondentéw
stanowia osoby w wieku od 40 do 59 lat ({acznie 67% kobiet i 58%
mezczyzn bioragcych udzial w badaniu). S3 wiec to tworcy, ktorzy
debiutowali na przestrzeni ostatnich trzech dekad rozwoju rynku
ksiazki w Polsce. Mniej licznie w probie prezentowane s3 starsze
pokolenia twércow (20% kobiet i 30% mezczyzn) oraz najmlodsze
pokolenie - twoércy w wieku 30-39 lat, ktorzy sa na poczatku swojej
drogi zawodowej (12% kobiet, 8% mezczyzn). Rozklad wieku badanych
koresponduje z dorobkiem twércow - ponad potowa z nich (52%) ma
w swoim dorobku publikacje od 1 do 15 ksigzek. Relatywnie wysoki
odsetek twdorcow, ktorzy maja na swoim koncie 50 i wiecej ksiazek
(18%) obejmuje przede wszystkim tltumaczy, ktérych tempo pracy -
na co zwracaja oni uwage w wywiadach - jest niezwykle szybkie,
a presja czasu wydaje sie w ostatnich latach zwiekszac. Rozklad typu
tworczosci, jaka uprawiaja tworcy dostarcza kolejnego argumentu
dlatezy o dominacji twdrczosci prozatorskiej w tworczosci pisarskiej
i translatorskiej oraz ksiazki dla dzieci w tworczoSci ilustratorskiej,
a jednocze$nie marginalizacji poezji i dramatu oraz innych form
ksigzki ilustrowanej. Niezwykle wazng z punktu widzenia analizy
sytuacji ekonomicznej badanych jest ich sytuacja rodzinna. Zde-
cydowana wiekszo$¢ badanych zyje w zwiazku (formalnym lub
nieformalnym; 79%) i niemal potowa posiada na utrzymaniu dzieci
(40%). Rodziny badanych sa na og6ét niewielkie. 90% responden-
tow posiadajacych dzieci sprawuje opieke nad jednym dzieckiem
lub dwojka dzieci. Zr6znicowana sytuacja rodzinna respondentéw
w badaniach sondazowych pozwolila na uchwycenie dodatkowych
aspektéw sytuacji zawodowej i materialnej tworcow, ktére to aspekty
zostang omowione w kolejnych rozdziatach.






Rozdziat 3
Wyboér zawodu i warunki pracy

SCIEZKI ZAWODOWE

W Swietle badan sondazowych tylko dla jednej trzeciej badanych
(33%) praca tworcza byla jedynym obszarem aktywno$ci zawodowe;j.
Pozostali respondenci wykonuja ja tacznie z innymi obszarami zawo-
dowymi, przy czym niemal rownie czesto jest ona traktowana jako
gléwny obszar (28% respondentéw), jak tez obszar dodatkowy, poza
gléwna aktywnoscia zawodowa (26%). W poréwnaniu odpowiedzi
kobiet i mezczyzn widoczne jest, iz praca tworcza czeSciej stanowi
jedyna aktywno$¢ zawodowa w przypadku kobiet niz mezczyzn, wéréd
ktérych z kolei czesciej jest to aktywno$¢é dodatkowa. Najwieksze
réznice jednak wida¢, kiedy zestawimy odpowiedzi respondentéw na
pytanie o range twérczos$ci w ich zyciu zawodowym, uwzgledniajac
przy tym poszczegdlne branze. Dla niemal 60% ttumaczy i ttumaczek
uprawiana twérczo$¢ jest ich jedyna aktywnos$cia zawodowa. Twor-
czo$¢ stanowi jedyna aktywno$¢ dla zaledwie 37% ilustratorek i dla 24%
pisarzy (tab. 3). R6znice te moga sugerowac bardziej stabilna sytuacje
finansowa ttumaczy zwiazana ze stalymi zleceniami.

Tabela 3. Ranga pracy twérczej w zyciu zawodowym badanych (N=663)

Jakie miejsce w Pana/ Pisarze llustratorzy Tlumacze 2lub3
Pani zyciu zawodowym zawody
zajmuje praca twércza?

Razem

Jest jedynym obszarem mo- 24% 37% 60% 35%
jej aktywnosci zawodowej

Jest gtdwnym, ale nie 27% 24% 25% 36%
jedynym obszarem mojej
aktywnosci zawodowej

33%

28%



Jakie miejsce w Pana/
Pani zyciu zawodowym
zajmuje praca tworcza?

Pisarze

llustratorzy

Ttumacze

2lub3
zawody

Razem

Jest takim samym obszarem
mojej aktywno$ci zawodo-
wej jak inne

Jest aktywnoscig dodatkows,
poza gtéwnym obszarem
mojej aktywnosci zawodowej

12%

37%

15%

24%

4%

10%

19%

10%

13%

26%

Razem

Zrédto: opracowanie wiasne

Badania jako$Sciowe przynosza bardziej poglebione informacje
na temat $ciezki, ktéra doprowadzita badanych do wyboru zawodu
ijego znaczeniaw zyciu badanych. Podjecie pracy twoérczej przez re-
spondentéw wynikalo w zdecydowanej wiekszo$ci z pasji rozwijanej
od dziecinstwa. Stanowi ona trzon tozsamo$ci osobistej i zawodowej
badanych. W wielu przypadkach wazna role w rozwijaniu zaintereso-
wania ksiazka odgrywato $srodowisko rodzinne respondentéw. Rola
tana ogobl polega na dziedziczeniu wysokiego kapitatu kulturowego
rodzicéw (kompetencje literackie, naukowe, artystyczne). Wiekszo$§¢
badanych obcowata z duza liczba ksigzek w dziecinstwie. Nawyki
czytelnicze, kompetencje jezykowe i artystyczne byly ksztaltowane
i rozwijane przez rodzicéw poprzez opowiadanie historii, czytanie,

100%

pisanie czy prace plastyczne:

[...] ja jestem po prostu wychowana na basniach, bajkach, opowiesciach,
narracjach babg¢, cio¢, plotkach sasiadek, ktére fabularyzowatam i ktére
sa bardzo literackie. I opowie$¢ jest we mnie po prostu na state.I1to z dzie-
cinstwa. Zanim jeszcze umiatam pisa¢, juz umialam zmys$la¢. Mam takie
nagrania, moj tato nagrywat i ja wymyS$lam historie r6zne, przedziwne,
niekoniecznie spo6jne, ale do$¢ tadne. Jak stuchamy teraz, to tak siostra
na mnie patrzy z uznaniem, Ze majac cztery lata, opowiadalam takie

100%

100%

100%

100%

44



historie. Niektore zwroty weszly do naszego jezyka rodzinnego, nawet
z tych nagran moich. [R12_PS]

Ja sie nauczylam czyta¢ w wieku lat trzech, wiec jak odkurzacz po prostu
przejechalam przez wszystkie ksigzki, ktore moi rodzice mieli na po6tkach.
Duzo czytalam, wiecej niz tylko ksiazki dla dzieci. Bylam zachwycona tym,
jak mozna pisaé. Jako mata dziewczynka chciatam by¢ poliglotka i pisarka,
jako mate dziecko. [R14_PS]

W niektdrych przypadkach jednak wyrastanie w Swiecie ksiazki sta-
nowi dla respondentéw swoistg ucieczke od probleméw dnia codzien-
nego, bezpieczna przestrzen pozwalajaca uciec przed problemami,
czy wrecz dysfunkcyjnym $rodowiskiem rodzinnym:

[...] jak wielu pisarzy, bytem dzieckiem, ktére bardzo duzo czyta. Czesto za

tym stoi w ogdle jaka$ niefajna sytuacja Zyciowa, ze dzieci siedza w ksiaz-
kach, no bo to jest najbezpieczniejsze miejsce w ich zyciu. Ja faktycznie

jestem dzieckiem wychowanym w literaturze. I ta literatura byta w domu

i byla w bibliotece, byta wszedzie, czytatem wszystko. I mySle, Ze to po

prostu wyksztalcito w ogdle w moim moézgu miesnie, ktére pozwalaja na

tworczos¢ literacka. [R57_PS]

Motywacja do podjecia pracy tworczej tylko w kilku przypadkach
wynikala z checi zarobkowania, zazwyczaj wiaze sie z wewnetrzna
potrzeba, marzeniem, jest warto$cia autoteliczna - wazna dla niej sa-
mej. W swoich narracjach respondenci ktada nacisk przede wszystkim
narados$¢isatysfakcje, jaka od wezesnych lat dziecinstwa towarzyszy
im niezmiennie podczas pracy twércze;j.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na specyfike rozwoju moty-
wacji do pracy tworczej w poszczegdlnych profesjach. Kazda z nich
cechuje sie nieco inna trajektoria $§ciezki zawodowej. Procesowi temu
towarzysza tez nieco inne punkty zwrotne. W niektorych przypadkach
na rozwd6j motywacji do podjecia pracy w danej profesji wazny wpltyw
miato nie tylko srodowisko rodzinne, ale rowniez takie czynniki, jak
wiek, a co za tym idzie czasy, w ktérych badani debiutujg. Czas debiu-
tu bardzo czesto wiaze sie z ré6znymi czynnikami koniunkturalnymi,
takimi jak: ksztaltowanie si¢ rynku ksigzki w Polsce wlatach 90. XX w.
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czy rozwoj technologii i cyfryzacja proceséw produkcji ksigzki. Czyn-
niki te ksztaltuja wybory zyciowe badanych.

W przypadku pisarzy i pisarek zainteresowanie pisaniem ,od
zawsze” czesto laczy sie z innymi pasjami, takimi jak muzyka, teatr
czy sztuki wizualne. Tylko wyjatkowo pisarska pasja rozwija sie
w p6zniejszych etapach Zycia - na studiach, w wieku dojrzatym.
Przedstawiciele starszego pokolenia pisarzy i pisarek podkres$laja
szeroka dostepnos$¢, wrecz wszechobecno$é, ksigzki w ich rodzin-
nym $rodowisku. Pierwsze préby pisarskie podejmowane w szkole
podstawowej i Sredniej zachowaly sie w pamieci badanych jako
wczesne potwierdzenie ich kompetencji i zasadnos$ci wyboru $ciezki
pisarskiej. Na tym etapie wazna role odgrywali rodzice, nauczyciele
iréwiesnicy, ktérzy czesto motywowaliiinspirowaliich do dalszych
dzialan twérczych. Potrafili tez wskazaé odpowiednie miejsca czy
Srodowiska dla rozwoju kompetencji pisarskich (np. klub czytelnikéw,
warsztaty, turnieje). Wybor dalszego kierunku ksztatcenia jest zréz-
nicowany. Niemal wszyscy badani to absolwenci szkét wyzszych na
kierunkach humanistycznych i spotecznych, takich jak polonistyka,
dziennikarstwo, historia, socjologia. W niektérych narracjach badani
zwracajg uwage na olimpiady przedmiotowe jako swoista brame do
otrzymania indeksu na wymarzonych uczelniach. Okres studiéw to
najczesciej czas, kiedy dojrzewa decyzja o wyborze pisarskiej $ciezki
zawodowej, co nie musi by¢ réwnoznaczne z debiutem literackim.
Czes¢ pisarzy i pisarek debiutuje, publikujac opowiadanie w czasopi-
$mie w szkole Sredniej, a niektorzy - kilka lat po studiach. W ksztat-
towaniu sie $wiadomej decyzji o byciu pisarzem/pisarka kluczowa
role - obok Srodowiska rodzinnego i rowie$niczego - odgrywaja dwa
czynniki: mentorzy i kluczowe wydarzenia, ktére stanowia czesto
punkt zwrotny. Wéréd tych pierwszych respondenci wymieniaja
ulubionych pisarzy, poetéw, ksiazki, ale takze profesoréw, nauczycieli,
animatorow kultury, rzadziej - redaktoroéw czasopism i pracow-
nikéw wydawnictw. Wymienione osoby pelnia funkcje swoistych
przewodnikéw, inspiruja i wspieraja wysitki swoich podopiecznych.
Wsréd waznych wydarzen badani wymieniaja udziat w konkursie,
otrzymanie nagrody/wyrdznienia, warsztaty pisarskie, spotkania
z pisarzami, kursy pisarskie, wyjazd zagraniczny (np. w ramach
programu Erasmus) czy otrzymanie stypendium.
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Warto zwréci¢ uwage na zr6znicowanie doswiadczen zwigzanych
z ksztaltowaniem sie §wiadomosci bycia pisarzem/pisarka w zalezno$ci
od kategorii wiekowej badanych. Starsi twdércy, ktoérych okres studiow
przypada na lata 60. i 70. XX w., zwracaja w swoich narracjach uwage
na role $Srodowisk tworczych w ich drodze ku pisarstwu:

[...] to miato zwiazek z pobytem w tej szkole plastycznej, dlatego ze tam
byla grupa oséb, powiedzialbym - dobre okreslenie ogdlne - twérczych. To
znaczy, ze oni byli nastawieni na tworczo$¢ w ogdle, a to, ze akurat maluja
w tej chwili, to bylo jakby realizacja tego ogélnego pomystu. Byly takie
osoby tam, ktore bardzo si¢ interesowaly filmem na przyklad i poszty do
szkoty plastycznej, zeby potem pisa¢ scenariusze i rezyserowac filmy [...]
Wiec to bardzo mnie pobudzato oczywiscie, bardzo mnie to pobudzato,
ze tam byly te pomysly scenariuszowe. [R24_PS]

Te swoiste mikro$wiaty, w ktérych dojrzewaja pisarze i pisarki, two-
rza sie r6wniez wokot szeroko rozumianych kregéw ideowych, tak
jak to miato miejsce w $rodowisku ,Gazety Wyborczej”, w okresie jej
powstawania i pierwszych lat rozwoju. Srodowisko to czesto opisywa-
ne jest w narracjach respondentow, szczegélnie reporterdw, autoréw
i autorek ksigzek biograficznych czy szerzej - literatury non-fiction.
W przypadku reportazystéw ich droga do Swiadomego samookreslenia
sie jako pisarz/pisarka zazwyczaj rozpoczyna sie od pracy w charak-
terze dziennikarza, ktory z czasem obok krotkich tekstéw prasowych
zaczyna tworzy¢ wieksze formy, np. reportaze literackie. Znamienne,
iz narracje mlodszych pisarzy i pisarek pozbawione sa niemal catko-
wicie watku wspolnotowego, Srodowiskowego odkrywania wlasnej
drogi, na rzecz bardzo indywidualnych i nierzadko - samotniczych
$ciezek rozwoju.

Motywacje do zawodowej dzialalnos$ci w §wiecie ilustratoréw i ilu-
stratorek nie r6znia sie od pisarzy i pisarek. Niemal zawsze u podstaw
wyboru tej Sciezki zawodowej tkwi pasja, zainteresowanie, marzenie.
Tylko wérod niektérych przedstawicieli mtodszego pokolenia ilustra-
toréw pasja ta potaczona jest z bardziej utylitarystycznym spojrzeniem
na tworczo$¢ jako zawod dostarczajacy Srodkow do zycia. Waznym
czynnikiem réznicujacym proces dojrzewania do bycia ilustratorem/
ilustratorka jest wiek oraz typ literatury. Ze wzgledu na specyfike
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rynku ksiazki zdecydowana wiekszo$¢é badanych tworzy ilustracje do
ksigzek dla dzieci. Odrebna grupe stanowia tworcy komikséw. Chociaz
nie jest to zasada, w badanej grupie tworcy ilustracji do ksigzek dla
dzieci najczes$ciej przechodza bardzo prosta Sciezke edukacyjna od
zainteresowan w wieku szkolnym, poprzez zajecia w domu kultury,
liceum plastyczne i studia na Akademii Sztuk Pieknych. Podobnie jak
wsrdd oséb piszacych ksiazki, przyszli ilustratorzy i ilustratorki czesto
opowiadaja o waznych dla nich osobach oraz wydarzeniach, ktore
ich ukierunkowaly, w szczeg6lno$ci w okresie studiow. W narracjach
czesto wspominani sa tworcy polskiej szkoty ilustracji, w szczegdlno-
$ci Jan Marcin Szancer, ale takze twércy polskiej szkoty plakatuiinni
artysci polscy i zagraniczni, ktorzy byli dla nich inspiracja. Odrebna
kategoria waznych aktoréw sa nauczyciele, wyktadowcy, ktorych
badani opisuja jako swoich mentoréw, a relacje z nimi jako relacje
mistrz-uczen. Wybor ilustracji sposréd szerokiego wachlarza form
wyrazu artystycznego nauczanych na ASP nie zawsze byt dla respon-
dentéw oczywisty, czesto pojawil sie na skutek waznych wydarzen,
takich jak udzial w konkursie, dobre przyjecie pierwszej ksiazki czy
wyjazd za granice w ramach programu Erasmus. Pobyty zagranicz-
ne pozwalaja badanym poznac¢ sposéb funkcjonowania artystow we
Francji czy Wloszech i w niektérych przypadkach stanowia inspiracje
do podjecia takiej aktywnos$ci zawodowej w Polsce.

Alternatywa dla $ciezki ksztalcenia artystycznego byla réwniez
samodzielna $ciezka rozwoju zainteresowan ilustratorskich podejmo-
wana w szczegdblnos$ci przez mlodszych ilustratoréw zainteresowanych
tworczo$cig komiksowa. Mozna te $ciezke okresli¢ jako ,oddolng” i do
pewnego czasu komplementarnag - jesli nie krytyczng - w stosunku
do klasycznej drogi ksztalcenia artystycznego. Zar6wno w pierwszym,
jak tez iw drugim przypadku, nie bez znaczenia dla odkrycia wlasnej
drogi zawodowej przez badanych okazatl sie kontekst przemian hi-
storycznych. Dla ilustratoréw ksiazki dla dzieci waznym okresem byt
gwaltowny wzrost popytu na ksigzki w latach 9o0. XX w. oraz swoiste

,dowartoSciowanie” i czy ,moda” na dobra ksigzke dla dzieci. Z kolei
tworcy komikséw w badanej prébie to osoby, ktore rozpoczynaly swo-
ja dzialalno$¢ jako tworcy zinéw, cztonkowie klubéw, akademii, dla
ktorych istotnym momentem jest pojawienie sie platform cyfrowych,
rozwéj web komiksu, self-publishingu i innych form wspétdzielenia
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wlasnej twérczosci w mediach spoteczno$ciowych. W przypadku
niektérych badanych twoérczo$é komiksowa wigze sie tez z zainte-
resowaniami zwiazanymi z branza gier komputerowych, filmem,
animacja, fantastyka i fantasy. Waznym okresem dla tych tworcow
byla z kolei ,nobilitacja” komiksu jako formy sztuki, ktéra zaczeta
by¢ dostrzegana i nauczana w akademii:

[...] wiecjak ja zaczynalem, to komiks byt traktowany tak po macoszemu,
na przyklad na uczelniach, w réznych szkotach. Teraz oczywiscie sytuacja
jest zupelnie inna i wtedy my, méwie tu ogélnie o Srodowisku komikso-
wym, to mieli$my taki gléwny cel, jakby nobilitacja komiksu og6lnie jako
medium, czyli Zeby on byl traktowany powaznie, Ze no, Ze my tu robimy
sztuke, na przyklad, Ze to jest co$ innego niz tylko robienie wesotych ob-
razeczkoéw dla dzieci na przyklad. Chociaz oczywiscie to tez jest naiwne
myS$lenie, bo komiks dla dzieci to jest w og6le wyzZsza szkota jazdy i tez
odrebna dziedzina, tak, ale no traktowanie komiksu, no pamietam taki
vibe byt wtedy wlasnie na te nobilitacje komiksu. [R25_IL]

Droga do $wiadomego definiowania siebie w kategoriach ttumaczy
rézni sie od poprzednich. Badanym réwniez najcze$ciej od dziecka
towarzyszy pasja do literatury, czytania i obcowania z ksigzkami. Nie
zawsze jednak decyzja o pozostaniu thumaczem jest oczywista. Wiek-
szo$¢ badanych ttumaczy i thumaczek to osoby, ktére ukonczyly studia
filologiczne (filologia angielska, norweska, sinologia). W grupie tej byly
tez osoby, ktore skonczyly inny - humanistyczny - kierunek studiow
(np. polonistyka) lub osoby dwujezyczne. Motywacja do podjecia
pracy w charakterze ttumacza jest znacznie bardziej zr6znicowana
niz w pozostatych profesjach. Oprdcz rozwijanej od dziecka pasji do
ksiazek, wérdéd badanych sa osoby, ktére podjely decyzje o zmianie
profesji w p6Zniejszym okresie zycia lub rozwijaja pasje translatorska
réwnolegle z inng, np. w ramach pracy akademickiej. Szczegdlnie
ciekawym rysem $ciezki zawodowej badanych w tej kategorii okazato
sie przejscie od pracy w wydawnictwie w charakterze redaktora do
pracy translatorskiej, ktéra badani definiujg w kategoriach ,,ucieczki”:

Gléwna motywacja? Prawde méwiac, to byta che¢ ucieczki z wydawnictwa. To
znaczy, pracowalem przez kilka lat w wydawnictwie jako redaktor i sytuacja
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zawodowa tam byla w pewnym momencie nieciekawa, atmosfera zrobita
sie dosy¢ nieciekawa i po prostu chcialem znalez¢ co$ swojego. [R27_TL]

Dos$wiadczenie pracy na stanowisku redaktora czesto opisywane jest
przez badanych w spos6b negatywny, jednak praca taka pozwala -ich
zdaniem - bardzo dobrze pozna¢ sposéb funkcjonowania wydawnictw
i zrozumie¢, jak dziala rynek ksigzki.

Do waznych dla przysztych ttumaczy aktoréw zaliczy¢ nalezy in-
nych znanych tlumaczy - takich, jak czesto wspominany Stanistaw
Baranczak - oraz wykladowcéw. Poniewaz w obszarze ttumaczen,
konkursy i nagrody sa nieliczne - waznym wydarzeniem potwier-
dzajacym kompetencje translatorskie byly dla respondentéw wy-
soko oceniane przez wyktadowce, wydawce czy czytelnikow proby
ich ttumaczen. Do czynnikéw historycznych, ktére odegraty wazna
role w wejs$ciu badanych na rynek ksiazki naleza takie momenty, jak
ksztaltowanie sie rynku ksigzki w latach 9o0. XX w. i zwigzany z tym
duzy popyt na ttumaczy oraz wszelkiego rodzaju trendy czytelnicze,
takie jak np. moda na literature skandynawska:

I ja mialam bardzo szczeg6lna sytuacje, bo ja jestem tlumaczka z jezyka

norweskiego. I wtedy, kiedy ja zaczelam tlumaczy¢, to na rynku ksiazki

w Polsce wydarzylo sie co$ bardzo ciekawego i bardzo specyficznego. Mia-
nowicie, bardzo duza popularnos¢ zyskaty tak zwane sagi skandynawskie.
[...] W zwiazku z czym wydawnictwa, ktére w tamtym momencie byly trzy,
z tego co pamietam, zaczely bardzo goraczkowo szukac ttumaczy, ktérzy

mogliby przekladac te ksiazki, poniewaz po prostu popyt byt wiekszy

niz podaz. Wiec wydawnictwa na przyklad dzwonity do sekretariatéw

instytutéw skandynawistyki w Gdansku i w Poznaniu i pytaty, czy macie

jakich$ studentéw, ktorzy chcieliby ttumaczy¢. [R49_TE]

W biografii wszystkich badanych wskaza¢ mozna wyraznie momenty
inicjujace $wiadome postrzeganie siebie w kategoriach pisarza, thu-
macza czy ilustratora. Nagroda i wyr6znienie, publikacja pierwszej
ksiazki, opowiadania, dobrze oceniona prébka ttumaczenia urucha-
miaja kolejne zlecenia. Kazda ksigzka jest dla autoréw kolejnym po-
twierdzeniem ich samoidentyfikacji w kategoriach pisarza, ilustratora
czy thumacza.
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WARUNKI | SPECYFIKA PRACY TWORCZEJ

Warunki pracy badanych znacznie odbiegaja od typowej pracy eta-
towej pod wzgledem:

* miejsca wykonywania i organizacji przestrzeni pracy,

+ warsztatu: narzedzi i zaplecza,

+ godzenia r6l zawodowych i pozazawodowych,

* organizacji czasu pracy,

+ czynnikow wplywajacych na zdrowie fizyczne i psychiczne.
Zdecydowana wiekszo$¢ badanych bioracych udzial w sondazu (93%)
oraz respondentéw w badaniach jako$ciowych wykonuje swoja prace
w miejscu zamieszkania, przy czym przestrzen ta aranzowana jest
w rézny sposéb. Najczesciej miejsce pracy to:

+ wspoldzielona z innymi lokatorami przestrzen domowa

(w mieszkaniu lub w domu),

« ,wilasny kacik” w mieszkaniu,

+ osobny pokoj w mieszkaniu, rzadziej w domu,

+ wydzielona pracownia w mieszkaniu (np. pokéj) lub w domu

(np. poddasze).

W badaniu sondazowym poproszono respondentéw o opisanie miej-
sca pracy za pomoca zestawow przeciwstawnych cech na skali od
1 (cecha pozytywna) do 5 (cecha negatywna). Celem tego pytania
bylo poznanie opinii badanych na temat warunkéw pracy w miejscu,
ktére najczesciej jest takze miejscem zamieszkania. Pozyskane dane
wskazuja nato, iz ponad 90% badanych pracuje w miejscu, w ktéorym
panuje spokdj umozliwiajacy skupienie sie na pracy. Zdecydowana
wiekszo$¢ respondentow postrzega swoje miejsce pracy jako ,tadne”
(78%) i ,,przyjemne” (73%, tab. 4)

Tabela 4. Cechy miejsca pracy wskazane przez badanych (N=663)

1-2 3 4-5
Obszerne 42,7% 29,7% 276% | Ciasne
Wygodne 62,4% 23,1% 14,5% | Niewygodne
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1-2 3 4-5

Przyjemne 72,9% 19,6% 7.5% Nieprzyjemne
tadne 78,3% 16,9% 4,8% Brzydkie
Spokojne 90,6% 6,6% 2,7% Hatasliwe
Osobne 65,8% 23,2% 11,0% Wspotdzielone
Pouktadane 61,7% 13,6% 24.7% Zagracone
Oswojone 47 4% 24.9% 27.8% Obce

Zrédto: badanie wiasne

Wiekszo$¢ badanych (66%) posiada wyodrebniona wlasna przestrzen
(,0sobne”), ale co dziesiaty badany wspoidzieli te przestrzen z inny-
mi (,wspoétdzielone”). Wiekszo$¢ badanych twoércéw ocenia swoje
miejsce pracy jako ,wygodne” (62%), ale az 15% jako ,niewygodne”.
Stosunkowo duzy odsetek badanych wskazuje na takie cechy miej-
sca pracy, jak ,ciasne” (28%), ,obce” (28%) i ,,zagracone” (25%). Dane
te wskazuja na to, iz relatywnie duza cze$¢ badanych pracuje w po-
mieszczeniach, ktére nie sa dobrze dostosowane do specyfiki ich
pracy: sa to pomieszczenia niewielkie, nie zawsze wygodne, nie do
konica ,oswojone”. Pewnym utrudnieniem w pracy moze by¢ takze
fakt wspoéldzielenia przestrzeni pracy z innymi osobami - najcze-
$ciej sg to po prostu cztonkowie rodziny, z ktérymi twérca mieszka
pod jednym dachem.

Wywiady z respondentami w badaniu jako$ciowym wskazuja
na to, ze w nielicznych przypadkach respondenci pracuja w wynaj-
mowanych pracowniach poza miejscem zamieszkania, przy czym
dotyczy to tylko ilustratoréw i ilustratorek. W swoich narracjach
respondenci wymieniaja réwniez takie miejsca pracy, jak: biblioteka,
kawiarnia, park, rzadko jednak przestrzenie te sa opisywane jako
miejsca, w ktérych dobrze sie pracuje. Niektérzy twédrcy opowiadaja
o nawyku pisania czy ttumaczenia ,wszedzie”, ktéry dotyczy oséb
czesto zmieniajacych miejsce (np. w zwiazku z koniecznoscia dojazdu
do drugiej pracy, czestych podro6zy) lub autoréw krotkich form proza-
torskich, reportazy i poezji. Miejsce pracy zalezy przede wszystkim
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od sytuacji materialnej twércéw. W najmniej sprzyjajacej sytuacji sa
ci tworcey, ktoérzy wspoéldziela przestrzen domowa z rodzing - part-
nerami i dzieémi, a funkcje biurka pelnia dla nich zazwyczaj meble
wykorzystywane do innych funkcji:

Jesli sie pracuje w domu, no to trzeba ten balagan sprzataé, bo zazwyczaj
to jest taki sté6l, na ktorym dzieje sie wszystko, tacznie ze spozywaniem
positkow. Przynajmniej u mnie tak bylo. Ja pracowatam w domu. Male
biureczko, na ktérym stal méj komputer i jakie$ 10 cm? przestrzeni. A jak
miatam co$ rysowac i wlasnie rozktadaé papiery, wycina¢, to musiatam to
robi¢ na stole, przy ktérym tez jemy i wszystko sie dzieje, wiec to trzeba
byto sprzataé. [R37_IL]

Ja pisze na desce do prasowania, poniewaz mam tak malutkie miejsce
miedzy $ciana a t6zkiem, Ze tam sie nic wiecej nie miesci i tylko deski
do prasowania mi nie zabrano. Jak mialam swoje biurko, to to biurko
zaanektowano. Jak mialam stolik, to poszed! na balkon i teraz po prostu
zrobilam sobie takie minimum. Kiedy$ pisalam w kucki, siedzac po tu-
recku z laptopem na kolanach. Wiec tak wyglada moje miejsce. [R12_PS]

Warunki pracy w takiej przestrzeni opisywane sa jako niezwykle
uciazliwe i obciazajace psychicznie, dlatego tez badani daza do tego,
aby wydzieli¢ w przestrzeni domowej wlasny kacik lub osobne po-
mieszczenie. ,Wlasny kacik” to najczesciej osobne biurko, przy kto-
rym tworcy pracuja - wciaz jednak w przestrzeni wspolnej - kuchni,
salonu czy wspotdzielonego pokoju:

[...] nie powiedzialam panu, Ze ja mieszkam z czterema osobami, z czego
jedna jest wirtuozem kontrabasu, muzykiem, jedna jest uczniem szkoty
muzycznej, mamy pianino w domu, a jedna jest normalna nastolatka,
czyli mamy tylko dwunasto-, pietnastoletnie dzieci i mamy trzy pokoje.
W jednym pokoju jest nasza sypialnia, tam jest kontrabas i moje biurko,
w drugim pokoju mamy pokdj z kuchnia, w sensie salon z taka kuchnia
amerykanska, potem jest pokoj dzieci, ktore tez dziela razem pokéj. Tak.
I inwazje w ta moja przestrzen zdarzaja sie co pét godziny, bo co p6t
godziny moje dzieci mi sie przypominaja, ,mamo, co$ tam”, ,mamik co$
tam”. [R14_PS]
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Bardzo czesto w szczeg6lnosci w narracjach ilustratoréw i ilustrato-
rek pojawia sie watek osobnej pracowni. Na ogoét jest to wydzielony
w mieszkaniu pokdj do pracy lub wieksza przestrzeh w przypadku
domu, przy czym nalezy zaznaczy¢, iz tylko kilku respondentow
w badanej grupie mieszka w domu (na wsi lub w okolicy podmiejskiej).
Pracownia dla twércow oznacza przede wszystkim fizyczne oddziele-
nie przestrzeni pracy od przestrzeni zycia domowego, chociaz granica
ta jest bardzo umowna i dla wielu respondentéw wiaze sie z duzym
problemem oddzielenia czasu pracy od czasu prywatnego. Jest to
watek, ktéry opisywany jest czesto w kategoriach duzego napiecia
psychicznego. Niezbedny dla wiekszo$ci badanych ,,spokdj” w pracy
tworczej jest czesto zakldcany przez innych domownikow, a granica,
jaka jest osobne pomieszczenie, okazuje sie bardzo ptynna. Pracownie
w miejscu zamieszkania majg szczeg6lne znaczenie dla ilustratoréw
iilustratorek, ktorych warsztat pracy czesto wymaga wielu materiatéw,
narzedzi, w szczegbélnosci w przypadku prac wykonywanych tech-
nika manualng. Zdarza sie, Ze pracownie sg wspéldzielone z partne-
rem/mezem/zong, ktéry/ktora réwniez wykonuje prace artystyczna.
Oile wydzielona pracownia do pewnego stopnia utatwia organizacje
warsztatu pracy, nie rozwiazuje czesto dylematu i potrzeby ,wyjscia
z domu do pracy”:

To jest jakby dom, tylko tyle, Ze jest pracownia, ale to jest nadal praca
w domu. I teraz wiem, ze gdybym jeszcze raz to robil, to bym postawit te
pracownie osobno, choéby na 5 metréw dalej, ale osobno, Zeby sie ubraé
w domu i po prostu do niej i§¢. [R72_IL]

Ponadto respondenci zwracaja czesto uwage na fakt, iz ,siedzenie
w domu” przez ich otoczenie bywa odczytywane jako swoiste ,nic-
nierobienie”, bezrobocie, unikanie ,prawdziwej” pracy. Dla wiekszo-
$ci badanych mozliwo$é wynajecia osobnego lokalu ze wzgledu na
wysokie koszty pozostaje marzeniem.
[Nustratorzy i ilustratorki, ktorzy maja taka mozliwos$¢ i decyduja
sie na wynajem pracowni poza miejscem zamieszkania, sa bardzo
zadowoleni z takiego rozwigzania. Jednym ze sposobéw minimali-
zacji kosztow wynajmu jest wynajem pracowni wspoélnie z innymi
twércami. Wspolna pracownia, tworzac przestrzen dla tworczego 54



kolektywu, pozwala tez na realizacje potrzeb interakcji spotecznych
w §rodowisku tworczym:

Ja od samego poczatku kariery zawsze dziele pracownie, rowniez dlatego,
ze po prostu z duza grupa studentéw z tych moich studiéw, natychmiast
po zakonczeniu szkoly wynajeliSmy jeszcze w Mediolanie przestrzen,
gdzie w dziesiecioro ilustratoréw pracowali$my i dla mnie w zwiazku
z tym ilustracja zostata takim spotecznym zawodem. Nie izolowalam sie,
tylko przebywatam wsréd oséb robiacych podobne rzeczy i to tez bardzo
wplynelo na sposoéb, w jaki pracuje, na jakie§ moje pojecie o $wiecie ilu-
stracjiiorytmie pracyi praktyk. Tez wiem, ze sa osoby, ktérym po prostu
przeszkadzaliby inni ludzie, ja wrecz przeciwnie. Raczej Zle sie czuje, jezeli
jestem caly czas zamknieta samotnie w jakiej§ przestrzeni i po prostu
wole ja dzielié. [R60_IL]

Watek braku interakcji spotecznych na skutek ciaglej pracy w domu,
pojawia sie w szczego6lno$ci w wypowiedziach ilustratorek i ilustra-
torow. Niektorzy badani nazywaja swoje miejsce pracy ,,samotnicza

norg”. Zdarza sie, iz popadaja oni w réznego rodzaju zaburzenia

psychiczne, sg pacjentami poradni psychologicznych i uczestnikami

sesji psychoterapeutycznych. Watek zdrowia psychicznego wséréd

badanych kategorii zawodowych zdaje sie by¢ pomijany w dotych-
czasowych badaniach, dlatego zostanie rozwiniety w dalszej czesci

raportu.

Biblioteka, kawiarnia, park miejski to miejsca, w ktorych powstaja
teksty literackie czy tlumaczenia, czasami szkice i rysunki. Nie sa
to dla wiekszos$ci badanych miejsca komfortowe do pracy, czesSciej
wymieniane s3 jako potencjalna korzy$é z uprawiania zawodu w nie-
normowanym czasie pracy. Watek ten pojawia sie w formie autore-
fleksyjnej wypowiedzi, podczas ktérej badani probuja zbilansowad
ograniczenia i korzy$ci zwigzane z miejscem pracy:

Wiec z jednej strony fakt, Ze moge sobie pracowaé z domu, a jezeliw domu
jest mi duszno, bo jest fala upaldéw, to moge sobie i$¢ z tym komputerem do
parkuiw parku sobie przepracowaé przyjemnie w zieleni. To jest wielka
zaleta tego zawodu. [R33_TL]
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Nieliczna grupa badanych (pisarze, ttumaczki) pracuje podczas po-
drozy roznymi $rodkami komunikacji (pociag, samolot). Jest to moz-
liwe w przypadku, gdy jedynym niezbednym narzedziem jest laptop,
szkicownik, notatnik. Ponadto czasami wynika to z potrzeby chwili
i specyfiki tworczo$ci, np. potrzeba zanotowania obserwacji, informa-
cji przydatnej w pracy nad powie$cia czy reportazem, a takze zapisu
waznego do$wiadczenia w formie poetyckiej frazy. Nierzadko wynika
tez z ograniczen czasowych:

Ale ja tez duzo podrézuje. Ja sie kiedy$ $miatem, Ze gtéwnym miejscem
mojej pracy sa wagony Warsu w pociagu. Bardzo duzo jezdze, poniewaz ja
mieszkam w Gdyni, a pracuje w Poznaniu w X, wiec tam co najmniej raz
w tygodniu musze pojechac i wrécié. Duzo jezdzitem do Portugalii, wiec
trzeba byto najczesciej do Berlina pociagiem pojechac, p6Zniej samolotem
do Porto, ewentualnie przez Londyn albo przez jakie$ inne przesiadkowe
lotnisko, gdzie trzeba byto godzinami siedzieé. Dosy¢ sporo do Krakowa
i do Warszawy. Tym pociagiem naprawde sie najezdzitem bardzo duzo,
oczywiscie wagon barowy Wars. Cala ksigzke ,XY” na przyklad przettu-
maczytem w pociagu. [R66_TEL]

Organizujac swéj warsztat pracy twércy wykorzystuja szereg narzedzi,
przy czym najbardziej zréznicowany jest zestaw narzedzi ilustrato-
réw. W przypadku pisarzy i pisarek gtéwnym narzedziem pracy jest
komputer/laptop z edytorem tekstu na réwni z notesem, w ktérym
sporzadzaja notatki i szkice. W przypadku twdrcéw reportazu wazne
narzedzia to urzadzenia do rejestracji, takie jak dyktafon czy aparat
fotograficzny (zazwyczaj w telefonie). Smartfon stuzy czasami do
notowania obserwacji czy poetyckich fraz. W przypadku ttumaczy
oprécz komputera przydatne sg réwniez réznego rodzaju stowniki,
coraz cze$ciej jednak w wersji cyfrowej. Narzedzia pracy ilustratoréow
obejmuja tradycyjny zestaw przyboréw plastycznych: deske kre$larska,
farby (akryle, akwarele), pedzle, tusze, piora, papiery. Oprocz tego
ilustratorzy i ilustratorki wykorzystuja tablety graficzne, oprogra-
mowanie (pakiet Adobe, najcze$ciej Photoshop), drukarki, skanery
i komputery. O ile ,skrzynka narzedziowa” pisarza czy ttumacza jest
bardzo skromna i mobilna (laptop), o tyle warsztat pracy twoércow
ilustracji jest bardzo rozbudowany.
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Ciekawym watkiem w wypowiedziach pisarzy i ilustratoréw jest
przywiazanie do manualnych narzedzi - piora i notesu. Niemal wszyscy
ilustratorzy i ilustratorki, szczegdlnie wyksztalceni w szkotach arty-
stycznych lubia wykonywac swoje prace z wykorzystaniem technik
manualnych (np. akwarela, wycinanka), ktére lacza z technikami
cyfrowymi:

Wiec rysowalem te wszystkie postacie osobno, a potem je skanowatem
do komputera i w programie graficznym sobie je ukladatem na stronie.
Komputer bardzo tutaj pomagal w projektowaniu, w komponowaniu, bo
mozna dziataé taka metoda préb i bledéw. [R32_IL]

W przypadku starszego pokolenia twdrcéw, ktorych praca zawodowa
rozpoczela sie przed rewolucja cyfrowg, nauka nowych technologii,
oprogramowania jest nieunikniona. Opinia na temat cyfrowych
narzedzijestambiwalentna. Z jednej strony tworcy podkreslaja fakt,
iz narzedzia te ulatwiajg im prace, w szczegélnosci ,rzemie$lnicze”
i pracochlonne etapy (np. kolorowanie). Z drugiej strony prace kon-
cepcyjne, prébki i szkice wykonuja technikami tradycyjnymi przy
uzyciu papieruiotéwka. Inaczejjest z twédrcami mtodszego pokolenia,
ktérzy rozpoczynaja swoja droge zawodowa od narzedzi cyfrowych.
W tym przypadku, nawet pierwsze szkice wykonywane s3 na table-
tach graficznych. Przyznaja oni jednak, iz z czasem przechodza oni
do technik manualnych, w twoérczy sposob taczac je z technikami
cyfrowymi.

[...] mialem taki okres wtasnie, ze kilka lat pracowatem wylacznie na ta-
blecie, robitem wszystko cyfrowo, az w pewnym momencie stwierdzilem,
ze jednak nie, ze jest na pewno jeden atut taki, Ze ma sie oryginaly, ory-
ginalne plansze [...] Jednak ten taki warsztat manualny jest tutaj bardzo
istotny, zaczelo mnie to coraz bardziej bawi¢, Zeby tak przysias¢ diluzej
nad plansza, zeby konkretnie poeksperymentowac sobie albo na przyktad
zrobi¢ co$, na co zawsze mialem jaka$ ochote i na przyklad, ze no kiedy$
sobie tam zrobie jaka$ technike, wyprébuje na przyklad. A teraz mysle,
no kiedy to zrobie, no teraz musze to zrobi¢, bo nigdy tego nie zrobie
i moze w jaki$ sposob to wlacze do moich dziatan, czyli przeszedlem na
tryb manualny. [R25_IL]
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Badani na co dzienh w swojej pracy korzystaja z wyszukiwarek interneto-
wych jako gléwnego Zrédta dostepu do informacji na etapie researchu,
czy w trakcie pracy twoérczej. Oprocz oprogramowania ,branzowego”
(programy graficzne, translatorskie) niektérzy respondenci korzystaja
z oprogramowania blokujacego tzw. ,rozpraszacze” czyli dostep do
poczty internetowej, powiadomien i innych narzedzi, ktore zabieraja
duzo czasu przeznaczonego na prace. Szczegblne emocje budzilo
wsérdd respondentéw zagadnienie dotyczace wykorzystania sztucznej
inteligencji w pracy tworczej. Reakcje respondentéw byly skrajnie
zrdéznicowane od przerazenia skutkami zastosowania Al, poprzez nie-
pokoj, ciekawosé, az do zupelnego bagatelizowania narzedzi opartych
na sztucznej inteligencji. Znaczna cze$¢ respondentéw twierdzita, iz
Ltworczo$¢ musi by¢ dzielem ludzkim” [R47_PS], a ,kreatywne rzeczy
pozostawione jednak ludziom” [R68_IL].

Bez wzgledu na postawy w stosunku do zastosowania Al w pracy
tworczej, znaczna cze$é badanych wykorzystuje te narzedzia zazwyczaj
w fazie researchu lub przy wykonaniu prostych, powtarzalnych prac

,rzemies$lniczych”. Takie narzedzia jak chat GPT stuza respondentom
do sprawdzenia informacji, automatycznego generowania transkrypcji
z przeprowadzonych wywiadéw, systematyzowania i kategoryzowania
informacji, generowania préobek ttumaczonych fraz. Na ogét narzedzia
te wykorzystane w takiej roli oceniane sa pozytywnie, jako wspierajace
i przyspieszajace prace:

To nie s3a rzeczy, ktére sa kreatywne, nie s3 rzeczy, ktére wymagaja ja-
kiegokolwiek kreatywnego zaciecia, bo to jest np. wypelnianie kolorami
15 kadréw komiksu, ktore sa dokladnie takie same. To jest praca, ktéra
robie mechanicznie, ja nawet przy tym nie mysle, puszczam sobie film
z drugiej strony i tylko macham reka. Ja w tym nie widze zadnej wartosci.
Gdyby to robil ze mnie czat GPT, to prawdopodobnie zaoszczedzitabym
sporo czasu i moglabym robi¢ w tym czasie co$ innego. Natomiast mysle,
ze jezeli sa wydawcy, ktorzy uwazaja, ze czat GPT jest w stanie stworzy¢
dobra ksiazke, to nie wiem, jakim sposobem oni robia ksiazki, bo to jest
po prostu moim zdaniem niemozliwe. [Rg9_IL]

Jedna z respondentek poréwnata chat GPT do robota kuchennego,
wskazujac na to, ze jest to narzedzie przydatne, ale jednocze$nie
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bardzo ograniczone. Badani podawali przykiady wtasnych lub za-
styszanych préb zastosowania narzedzi opartych na Al przy pisaniu
prozy, generowaniu ttumaczenia ksigzki czy ilustracji. Rezultat wta-
snych proéb (,zabawa z chatem GPT”) oceniany byl z pobtazliwym
u$miechem. Efekt pracy chata GPT oceniano jako prymitywny, nie-
udolny czy wrecz komiczny. Zwracano uwage na konfabulacje czy
»,halucynacje”, ktére sa cecha charakterystyczna prostych modeli
Al Jednocze$nie bardzo widoczne w wypowiedziach respondentéw
jest poczucie niepokoju zwigzane z zagrozeniami spowodowanymi
przez zastosowanie Al oraz nieuprawnionym - zdaniem badanych -
wykorzystaniem dziel twércow w procesie maszynowego uczenia
sie Al. Zagrozenia definiowano w odniesieniu do ogélnej debaty na
temat manipulacji i trudno$ci w odréznieniu faktéw od wygenero-
wanych przez Al tresci, ale przede wszystkim w odniesieniu do sy-
tuacji zawodowej w poszczego6lnych branzach. Najwieksze poczucie
zagrozenia zwiazane z potencjalnym zastapieniem pracy ludzkiej
sztuczng inteligencja widoczne jest wérdd ttumaczy i ttumaczek.
Nawet jesli ttumaczenia wygenerowane przez Al badani uznaja za
niedoskonate, dostrzegajg presje rynkowa (czas, koszty), ktéra - wich
odczuciu - wcze$niej czy p6Zniej zmusi wydawcédw do rezygnacji
z pracy ttumaczy na rzecz ttumaczenia wykonanego przez Al Po-
daja oniszereg przykltadéw wydawnictw zagranicznych, ktére takie
rozwigzania wprowadzaja. Wérod badanych sg osoby przekonanie
o nieuchronnosci takiego scenariusza:

Natomiast jes$li idzie o ttumaczenia, to jestem przekonany, ze nasz zawod
wymrze kiedys, bo sztuczna inteligencja nas wyprze, ale chwile to jeszcze
potrwa. Wiadomo, ze wyprze, bo to bedzie narzedzie, ktére ma dostep do
wszystkich ksiazek na $wiecie, do wszystkich ttumaczen na $wiecie. To juz
800 stron, to bedzie jedno naci$niecie klawisza. [R62_TL]

Nieco mniejszy niepokéj przejawiaja ilustratorzy i ilustratorki wskazu-
jacy nato, iz o dziele artystycznym decyduje przede wszystkim orygi-
nalno$¢ i niepowtarzalno$¢. Zastapienie pracy twércy maszynami jest
bardziej prawdopodobne w branzy agencji reklamowych, w ktérych
to zjawisko juz jest widoczne. Wypowiedzi pisarzy i pisarek w duzym
stopniu uwarunkowane s3 rodzajem uprawianej przez nich twdrczosci.

59



Zwracaja oni uwage na to, ze by¢ moze przyszto$¢ wysokonaktadowej
gatunkowej prozy, scenariuszy do seriali stoi pod znakiem AI, jednak
takie gatunki, jak poezja czy reportaz s3 niezagrozone:

W przypadku reportera nie bardzo ta sztuczna inteligencja sie sprawdza.
I jak méwia, Ze ona nas zastapi, to ona moze zastapié pisarzy fikcji, bo
sam przeczytatem opowiadanie, ktdre bylo napisane przez Al w stylu Sta-
siuka i bylo naprawde dobre. Naprawde bylo dobre. Przystal mi cztowiek.
Naprawde bylo dobre. Ale reportazu ona nie napisze, dlatego Ze reportaz
powstaje na podstawie rozméw z ludZmi, na podstawie wizyt w domach,
na podstawie tego, ze ide na spacer i on mi opowiada o swoim zyciu. I tego
Al za mnie nie zrobi. Wiec moze mi wygladzi¢ tekst, moze mi pokazac
btedy. [R10_PS]

Duzy niepokéj wérdd respondentéw budza niejasne zasady korzystania
przez modele Al z zasobéw objetych prawem autorskim. Tworcy maja
poczucie, ze technologia ta ,karmiona jest” dzialami tworcéw, ktérzy
nie wyrazili na to zgody, a takze nie maja zadnych dochodéw z tego
tytutu. W polaczeniu z narracja na temat wielkich technologicznych
korporacji i agresywnego oddzialywania rynku - wizja rozwoju Al
jest bardzo niepokojaca:

[...] ja rowniez jednak jestem po tej stronie czasem oburzonych, ale tez
zaniepokojonych twércéw. No, tu przede wszystkim jednak martwimy sie
o brak poszanowania praw autorskich, o to, Ze jednak bez zgody nasze
prace s3, brzydko moéwiac, zasysane do tego generatora czy generatoréw
i nie wiem, jak to sie dalej potoczy. Wsréd ilustratoréw jest obawa, ze
zostaniemy wyparci przez sztuczna inteligencje. [R7_IL]

Warunki pracy badanych zaleza w duzym stopniu od konfiguracji czyn-
nikéw, takich jak: wielko$¢ gospodarstwa domowego (jednoosobowe/
wieloosobowe) i wykonywanie dodatkowej pracy - jej domena i forma.
Osoby nieposiadajace wlasnej rodziny stanowia niewielka grupe wsrod
badanych. Definiuja sie jako ,single/singielki” i w swoich narracjach
opowiadaja o swojej sytuacji w kategoriach , komfortu”, ,luksusu”
zwigzanego z brakiem dodatkowych obciazen lub w kategoriach
wlasnego, $wiadomego wyboru zwiazanego czesto z przekonaniem
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o braku mozliwosci potaczenia swojego twérczego powotania i stylu
zycia z zyciem rodzinnym:

Ani jakie$ dluzsze zobowiazania romantyczne, powiedzmy, to tez nie, bo ja
tez wiem, zZe to pieprznie. A potem ja bym zostata tylko z takim poczuciem,
Ze ja musze w czymS$ by¢, bo mnie warunki ekonomiczne do tego zmusza.
No to jest najlepszy sposob, zeby kogo$ znienawidzi¢ z mojego punktu
widzenia po prostu. [...] Dwa, jakby to powiedzie¢, no moim problemem
nigdy nie bylo to, Ze ja bym chciala gdzie§ wyjechaé, na przyktad, nie sty-
sze¢ pieciorga dzieci krzyczacych ,mamu daj kasze”, bo to na szcze$cie
nie jest m6j problem. [R22_TE]

Osobom nieposiadajacym rodziny zdecydowanie latwiej jest orga-
nizowaé sobie czas pracy, sa one takze bardziej mobilne i sktonne
do podejmowania dziatan wymagajacych dluzszego intensywnego
zaangazowania w prace tworcza.

Wiekszo$¢ badanych posiada wlasna rodzine - partneréw (48
z 75 badanych) i dzieci (30). Generuje to szereg dodatkowych obowiaz-
kow, ktére zaleza od etapu w cyklu Zycia badanych i wieku dzieci.
Wraz z dorastaniem dzieci obowigzki zwigzane z opieka nad nimi
maleja. W przypadku dzieci w wieku niemowlecym i szkolnym du-
zym obcigZeniem jest sprawowanie codziennej opieki nad dzie¢mi
(gotowanie, karmienie, odwozenie do szkoty i na dodatkowe zajecia).
Respondenci z tej kategorii czesto mowia o sytuacji komfortowej
wtedy, gdy ich dzieci sa doroste - studiuja, pracuja i mieszkaja poza
domem. Obowiazki rodzinne dotycza oczywiscie pracownikéw
kazdej grupy zawodowej, jednak w przypadku twércéw i tworczyn
pracujacych w domu spadaja przede wszystkim na nich - ze wzgledu
na mozliwo$¢ elastycznych godzin pracy, ktérych nie ma partner,
co odbywa sie kosztem czasu na prace twércza. W badanej prébie
bardzo czesto s3 to mezczyzni:

Wszystko generalnie, co potrzeba zrobi¢ [w domu], to ja moge zrobic.
Tylko potem nie zawsze jest tak, zZe jak ja siadam do pracy po potudniu, to
wszyscy sa z tego powodu zadowoleni, no bo dzieci by chcialy oczywiScie
z tata spedzi¢ czas w takiej czy innej formie, tak? Zona tez czasami sie na
mnie krzywo patrzy, ze ja znowu odpalam ten komputer, no ale ja méwie,
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no przepraszam, w godzinach o§miu, powiedzmy o$miu, bo ja nawet nie
dojezdzam, wiec nie, ze wigcej, no bo zona akurat pracuje na drugim koncu
Krakowa, wiec jak wyjezdza do pracy, no to tam dziewiec¢ i pét godziny
lekka reka, mowie, jej w domu nie ma, nie? [R21_TE]

Godzenie roli rodzica i pisarza, ilustratora czy ttumacza przy organi-
zacji czasu i warsztatu pracy dla wielu badanych jest duzym wyzwa-
niem. Strategie jakie realizuja badani wynikaja z uwewnetrznionych

wartoS$ci i priorytetow, jakie nadaja oni pracy tworczej i rodzinie,
indywidualnych zasad podzialu obowiazkéw pomiedzy partnerami

i sytuacji zawodowej partneréw. Wielu respondentéw i respondentek

podkresla fakt, iz zycie rodzinne jest dla nich priorytetem, ale zdarzaja

sie tez autorefleksyjne, samokrytyczne wypowiedzi, w ktérych respon-
denci uznajg, ze zbyt mato czasu i uwagi po$wiecaja swoim dzieciom

w zwiazku z praca tworczg, ktoéra jednoczesnie jest ich zyciowa pasja.
Podzial obowigzkéw w rodzinie najcze$ciej dostosowany jest do trybu

pracy partneréw. Specyficzng sytuacje rodzinng maja ci respondenci,
ktorych partner réwniez wykonuje prace tworcza w domu (stosun-
kowo czesty przypadek malzenstw ilustratoréw w badanej grupie).
Badani zwracaja jednak uwage na wypracowane przez lata praktyki -
techniki i schematy, ktére zaktadaja duza elastyczno$é¢ i gotowosé do

dzialania w sytuacjach niedajacych sie przewidzie¢ (choroba dziecka,
nagte wydarzenie). Rodzina bywa tez opisywana w wypowiedziach

badanych jako ograniczenie w korzystaniu z mozliwo$ci wyjazdowych,
np. rezydencji:

Janie jestem jakims ekspertem od wynajdywania sobie stypendiéw, gran-
tow, réznych takich rzeczy, bo czyms$ innym sie troche jednak w Zyciu zaj-
muje. No i przede wszystkim dla mnie teraz, no co, powiem zonie i dzieciom,
Ze wyjezdzam na trzy miesiace, nie wiem, do Pragi, piekne miasto, czy co$
w tym stylu. No to ten pomyst raczej pdéki co nie przejdzie. Moze jak te
dzieci beda wieksze, pytanie, czy mnie sie bedzie chciato wtedy. [R21_TL]

Poziom zaangazowania respondentéw w wychowanie i opieke nad
dzie¢mi - w ich wlasnej ocenie - czesto nie jest satysfakcjonujacy.
Badani zwracaja uwage na ciagle ,przywiazanie do biurka” w prze-
strzeni domowej czy rzadkie okresy dluzszego pobytu z rodzing na
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wakacjach (czesto z laptopem na kolanach). W niektorych przypadkach
respondenci staraja sie taczy¢ wyjazdy zwiazane z praca z wyjazdami
rodzinnymi lub na odwroét. Niektorzy badani maja poczucie ,,niepelnej
obecno$ci” w zyciu rodzinnym, inni z kolei pozytywnie oceniaja taka
forme godzenia zycia rodzinnego z praca:

Znaczy, jak nie chodzita do szkoty albo byly wakacje, to razem jezdzilismy.
ByliSmy razem w Kazachstanie zbiera¢ material. Znaczy ja zbieralam, oni
nie, ale byliSmy razem. ByliSmy razem w Stanach zbiera¢ material, razem
w Izraelu. Nie, bylam sama z mezem z Izraelu. Ale w r6Zne miejsca sta-
ramy sie jezdzi¢ razem, zeby wlasnie spedzac czas razem, taczy¢. I to jest
bardzo fajne. [R61_PS]

Kolejnym wyzwaniem w organizacji warsztatu i czasu pracy twérczej
jest praca na etacie, dodatkowa praca na zlecenie czy prowadzenie
wlasnej dziatalnosci gospodarczej. Ten ostatni przypadek nalezy
do wyjatkéw. W probie badawczej znajdowato sie zaledwie 7 0os6b
prowadzacych wlasna firme. Praca na etacie - dobrze opisana w lite-
raturze jako ,podwojne zycie pisarzy”#- jest bardzo czestym przy-
padkiem wsréd badanych, w szczegdlnosci wérdd poetéw i ttumaczy.
Najczesciej - co tez jest dobrze opisane - jest to praca na uczelni
w charakterze wykladowcy, badacza na kierunku $cisle zwiazanym
z praca tworcza (filologicznym, humanistycznym, artystycznym).
Badani czesto wskazuja na to, Ze jest to najlepsze rozwiazanie dla
0s6b tworzacych ksiazke, z tego wzgledu, iz oferuje stosunkowo
niewielkie obcigzenie czasowe, dlugie wakacje i przerwy od zaje¢
dydaktycznych, bardzo duzg elastyczno$¢ i autonomie. Dla poparcia
tej tezy badani podaja przyktady wybitnych twércow, takich jak Cze-
staw Milosz, Adam Zagajewski, Jerzy Pilch pracujacych na uczelni.
W narracjach respondentéw praca na uczelni wigze sie z wieloma
korzys$ciami, ale r6wniez generuje presje zwigzana z konieczno$cia
prowadzenia pracy badawczej, publikowania artykutéw i mono-
grafii naukowych, ktére sg skrupulatnie rozliczane. W przypadku
znanych pisarzy, ktérzy maja wysoka pozycje w Swiecie literackim,
niektére uczelnie - traktujac ich jako swego rodzaju wizytéwke

22 Lahire, B. (2015) Podwdjne zycie pisarzy, dz. cyt.



swojej marki - wspieraja ich dzialalno$¢ pisarska poprzez réznego
rodzaju nagrody czy urlopy naukowe, podczas ktérych moga od-
da¢ sie w pelni pracy tworczej. Postawy pracujacych na uczelniach
twércoOw w stosunku do obowiazkéw akademickich sa zréznico-
wane - od wykonywania minimum wymaganych prac do petnego
zaangazowania w prace dydaktyczna i badawcza, ktorej rezultatem
sga poszczegdblne szczeble kariery akademickiej - z uzyskaniem tytutu
profesora zwyczajnego wlacznie. Pozostale miejsca pracy etatowej to
biblioteka, redakcja prasowa, radio, wydawnictwo, szkota, czasami
tez miejsca niezwigzane w ogdle z dzialalnoscia twércza.
Obcigzenia zawodowe badanych obejmuja réwniez szereg prac
dodatkowych wykonywanych na zlecenie. Moga one mie¢ charak-
ter zwigzany badz tez niezwiazany z praca twoércza. Podejmowanie
tych dodatkowych prac najcze$ciej podyktowane jest konieczno$cia
podreperowania domowego budzetu. W przypadku prac twérczych
respondenci decyduja sie na zlecenia mato ambitne, ale dobrze opta-
cane, czesto okre$lane przez nich jako , komercyjne” w odréznieniu od
»,powaznej” tworczej pracy literackiej. Moga to by¢: grafika reklamowa,
sponsorowane teksty reklamowe czy tlumaczenie ,romansidel”. Jeden
Z poetow w nastepujacy sposob opisuje ten typ pracy:

W tej chwili ja pisze teksty reklamowe, takie artykuly sponsorowane, ktére
gdzie$ tam trafiaja na rézne strony, czy nie wiem, moge pisa¢ o butach,
a jutro pisze o oponach samochodowych. [R55_PS]

W przypadku oséb posiadajacych wlasne firmy (jednoosobowa dziatal-
no$¢ gospodarcza) dodatkowym obciazeniem czasowym i psychicznym
sa réwniez sprawy zwigzane biurokracja i biezacym utrzymaniem
firmy. Organizacja warsztatu i czasu pracy komplikuje sie w przypadku
podejmowania przez twércoéw dzialan, takich jak: spotkania autorskie,
warsztaty, udzial w debatach, wystepy w mediach czy prowadzenie
wilasnych mediéw spolecznosciowych.

Najtrudniejsza sytuacja dla organizacji warsztatu pracy tworczej
jest nakladanie sie zbyt wielu przenikajacych sie obszaréw aktyw-
nosci i rél spotecznych: pracy na etacie (w tym pelnienie waznych
funkcji w organizacji), realizacji obowiazkéw rodzinnych, realizacji
dorywczych zlecen, podejmowanie licznych dziatan zwiazanych
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z promowaniem wlasnej twérczosci. Jedna z poetek w nastepujacy
sposéb opisuje taka sytuacje:

[...] wstawalam rano, bytam mama, wysylatam dzieci do szkoty, zostawatam.

Ja prositam o zajecia [na uczelni]®®

rano, bo wtedy jeszcze moja gltowa...,
jestem tez zmeczona potem, wiec prositam o zajecia rano, wiec miatam
zajecia w dwa dni, ale wracalam do domu, duzo czasu mi zajmowat se-
kretariat, sekretariat [obowiazki biurowe zwigzane z pelnieniem funkcji
kierowniczej]. I na przyklad te ksigzke napisalam w nocy. Napisalam
ja w nocy. W nocy, jak dzieci chodzily spa¢ miedzy dwudziesta druga,
a pierwsza w nocy. Pierwsza trzydziesci to jest taki moment, kiedy juz
moj mbzg chce, zeby go potozyc spaé, bo po prostu dos¢. Ale trzeba wstaé
0 szo0stej, szostej trzydziesci, bo moje dziecko chodzi do szkoty na sibdma
trzydzie$ci. [R14_PS]

W kontrze do opisanej sytuacji mozna wskazac¢ niezbedny warunek
dla idealnej organizacji pracy tworczej. Bylby to przede wszystkim
czas pracy w pelni po§wiecony na pisanie/ilustrowanie/tlumaczenie
bez konieczno$ci dodatkowego zarobkowania (czy to na etacie, czy
poprzez dodatkowe prace zlecone). Takie warunki pracy w naszej
probie posiadalo zaledwie 4 na 75 badanych.

Sposéb organizacji czasu i rytm pracy tworcow jest podporzadko-
wany naczelnej zasadzie pracy projektowej. Projekt zaklada okreslony
cel (np. publikacje przettumaczonej ksiazki) i jest zamkniety, w diuz-
szym zazwyczaj okresie, po ktérym twoércy sa rozliczani ze swojej
pracy. Taka naczelna zasada jest charakterystyczna dla freelanceréw
w réznych branzach, jednak w przypadku twércoéw zasada ta generuje
dodatkowe obciazenia, ktore sprawiaja, ze ich praca ma charakter
prekaryjny. Obcigzenia te to:

» bardzo wysoki stopien ryzyka zwiazany z niewiadomym
rezultatem pracy (wynagrodzenie, sprzedaz),

+ nieprzewidywalny i trudny do uwzglednienia popyt na prace
(ryzyko braku zlecen),

23 W nawiasach kwadratowych umieszczono dodatkowe uwagi autora raportu we wszyst-
kich przypadkach, w ktérych byto to konieczne dla zrozumienia kontekstu wypowiedzi.
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+ bardzo staba pozycja negocjacyjna w stosunku do pozycji
pozostatych aktoréw w przestrzeni literackiej (wydawnic-
twa, sieci sprzedazy, dystrybutorzy) w obszarze negocjacji
warunkow pracy.

Mozna powiedzieé, iz ryzyko zwiazane ze $wiadczeniem ustug na
rynku pracy to naturalne zjawisko, ktére cechuje kazdego freelance-
ra. Niemniej jednak, ze wzgledu na kulturotwércza funkcje ksiazki,
praca przy jej powstawaniu powinna podlegac szczeg6lnej ochronie
poprzez systemowe regulacje. Podejmujac prace ,,0d projektu do pro-
jektu”, duza cze$¢ tworcow zasila szeregi tzw. projektariatu®. Pomimo
indywidualnych sposob6w organizacji czasu i warsztatu pracy przez
tworcéw pracujacych w rytmie projektowym, mozna wskazac kilka
charakterystycznych praktyk:

+ twércy sami planuja poszczegolne etapy realizacji projektu
(napisania ksigzki, ttumaczenia, stworzenia ilustracji) czesto
rozlozonego na wiele miesiecy czy nawet lat;

* nienormowany czas pracy wymaga od twércow wilasnych
strategii zwiazanych z samodyscypling, taczeniem czasu
pracy z innymi obowigzkami, w szczegélno$ci, gdy praca
realizowana jest w domu, powoduje tez szereg problemow,
takich jak: praca w nocy (zaburzenia snu), zmaganie sie z pro-
krastynacja, trudno$ci zwigzane z ,wejSciem” w rytm pracy
przy bardzo , poszatkowanym” czasie pracy w ciaggu dnia;

+ planowanie poszczegblnych etapéw pracy przez tworcow
naznaczone jest niepewnoscia i nieprzewidywalno$cia zwia-
zana ze specyfika procesu tworczego;

+ kluczowym momentem w planowaniu czasu pracy jest ter-
min oddania dziela, najcze$ciej wyznaczony przez wydawce
i wpisany do umowy (deadline);

* rytmu pracy obejmuje okresy i momenty bardzo duzej in-
tensywnos$ci nierzadko przekraczajacej 12 h dziennie przez
dtuzszy okres, lacznie z praca w weekendy i $wieta (zblizajacy
sie termin oddania pracy).

24 Szreder, K. (2016) ABC projektariatu. O nedzy projektowego Zycia, Warszawa: Fundacja

Nowej Kultury Bec Zmiana.
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W przypadku poetéw, niektoérych pisarzy czy ilustratoréw, praca nad
ksiazka nie zawsze wynika ze zobowigzania w stosunku do wydawcy.
Niektore ksiazki powstaja przez wiele lat. O ile w takim przypadku
mozna mowic o projekcie, jest to projekt indywidualny, autorski
pomyst, idea, koncept, ktéry rozwijany jest bez z géry narzuconego
projektowego rytmu. Cechuje go bardzo duza elastyczno$¢.

Niezwykle istotny w narracjach twércéw i twdrczyn jest opis
procesu powstawania ksiazki, w szczeg6lnosci w przypadku os6b
piszacych i ilustrujacych. Proces ten - w zaleznosci od typu tworczo-
$ci - nigdy nie jest linearny. Pisarze i pisarki czesto podkreslaja, ze
na pisanie sklada sie szereg czynno$ci, ktére przecietnemu odbiorcy
w ogble z pisaniem sie nie kojarza, takich jak: praca dokumentacyj-
na (kwerendy w archiwach, lektura materiatéw zrédtowych), praca
koncepcyjna (np. opracowanie rysu charakterologicznego postaci,
struktury tekstu), tworzenie probek, szkicow, konsultacje z innymi
osobami zaangazowanymi w proces tworczy (grono osobistych kry-
tykow). Niektdrzy pisarze zauwazaja, iz w procesie tym etap samego
pisania bywa najmniej czasochtonny:

I czasami bylo tak, ze kiedy musialam bardzo szybko napisac tekst, potra-
filam siedzie¢ caly dzien, czyli caly dzien by¢ w takiej pracy, w skupieniu

i czytaniu czy tam kojarzeniu sobie réznych tematéw, ale sam zapis, takie

jakby pisanie, bardzo czesto zajmuje mi okoto godziny czy poéttorej i to

jest miedzy godzing drugg a czwarta rano. [R38_PS]

[...] pisanie nie oznacza stukania w klawiature, poniewaz czesto pisanie to
jest sze$¢ godzin my$lenia i jedna godzina pisania, a czasami to jest trzy
tygodnie myslenia i zero stukania, i to tez jest pisanie. [R57_PS]

Etap researchu jest szczeg6lnie istotny w pracy reportazystow. Od-
grywa tez wazna role w pracy prozaikéw, dla ktdérych istotny jest
kontekst faktograficzny (historyczny, polityczny etc.). W przypadku
reportazystow dokumentowanie wiaze sie bardzo czesto z wyjazdami
i dluzszym pobytem poza domem. Ich praca przypomina czasami
prace antropologa w terenie, ktéry obserwuje i stara sie uczestniczy¢
w wydarzeniach swoich bohateréw. Dokumentowanie obejmuje zatem
takie czynnoSci, jak sporzadzanie notatek, zdje¢, rejestracje wywiadow,
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ich transkrypcje i analize, docieranie do dokumentéw zastanych/
archiwalnych i ich analize oraz lekture szeregu innych opracowan
o r6znym charakterze. S3 to zadania wykonywane w nienormowanym
czasie pracy, w sposéb nie zawsze dajacy sie przewidziec.

[...] staram sie, o ile to jest mozliwe, wielokrotnie wraca¢ do swoich
bohateréw. Kiedy zbiore taka warstwe faktograficzna, w zasadzie
mozna powiedzieé: moge pisac, to dopiero wtedy zaczyna sie najfaj-
niejsza praca, gdzie ja uczestnicze, staram sie uczestniczy¢ w zyciu,
czy bardziej w pracy zwykle, swoich bohateréw. I tak bylo wladnie,
do X zaczaltem jezdzi¢. Jechalem cala ekipa do tych chorych, tak
bylo przeciez wY, bralem udzial w ekshumacjach, tak byto poniekad
w Z z réznymi osobami. [R71_PS]

Zwypowiedzi niektérych reportazystéw mozna wywnioskowad, iz to
wladnie etap dokumentacyjny jest istota ich zawodu. O samym pisaniu
mowia z niecheciy, tak jak sie méwi o nielubianym obowiazku. Po-
dobnie o swojej pracy dokumentacyjnej opowiadaja twércy powiesci
osadzonej w realiach historycznych. Jest to Zzmudna, wielogodzinna
praca archiwisty:

Korzystatem z zbioréw Polskiej Akademii Nauk [...], ktéra jest kopal-
nia materialéw na temat historii miasta. A poniewaz ja zbieralem
informacje o X w dwudziestoleciu miedzywojennym i powojennym,
no to tam byla kopalnia. Takze robitem research fotograficzny. Prasa
miedzywojennaitak dalej. To wszystko tam bylo. Mialem ta odpowied-
nia warstwe cala. ,,Polona”. No to ta biblioteka internetowa tekstow
dawnych. [R24_PS]

Nie inaczej proces dokumentowania opisuja poeci, dla ktorych zapi-
sane w notatniku obserwacje, frazy, notatki z lektur w bibliotekach
i archiwach réwniez stanowig materiat do ksigzki. W przypadku ilu-
stratorow etap researchu réwniez jest niezwykle wazny, w szczegdl-
nosci w przypadku ilustracji o charakterze edukacyjnym. Proces ten
czasami polega na studiowaniu specjalistycznych opracowan, rycin,
zdje¢, filmow oraz bardzo licznych szkicow, w niektorych przypadkach
konsultowanych z innymi osobami.
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Praca koncepcyjna w przypadku ttumaczy i ttumaczek ma nieco
inny charakter. Polega ona z jednej strony na skrupulatnym sprawdza-
niu warstwy faktograficznej tekstu, a z drugiej strony na samoedukacji
i czestych konsultacjach jezykowych w przypadku obszaréw wymaga-
jacych specjalistycznej wiedzy, np. z zakresu mitologii ludowej danego
regionu Chin, technologii kosmicznych etc. Osoby ttumaczace teksty
literackie z innych jezykéw bardzo czesto opisuja przypadki, w kt6-
rych istotna role w ich pracy odegrata znajomos¢ specjalisty w danej
branzy czy obszarze tematycznym.

Etap fizycznego pisania/ilustrowania nie zawsze jest etapem cia-
glym i przewidywalnym. Proces tworczy cechuja okresy - wydawaloby
sie - bezproduktywne:

[...] mam czasem taki tydzien, Ze pisze codziennie, a potem mam czasem
takie dwa tygodnie, ze nie pisze wcale. [R48_PS]

Koficowym etapem pracy tworcoOw nad danym dzielem jest etap
korekty i redakcji, ostatecznego dopracowania dziela do publikacji
w formie ksiazki. Oczywiscie opublikowane ksigzki zyja wlasnym
zyciem, podczas ktérego zaangazowanie tworcy sie nie koficzy. Moze
on by¢ wlaczony w dzialania promocyjne i szereg innych czynno$ci
zwigzanych z ksigzka.

Przy organizacji dnia pracy cze$¢ badanych préobuje dostosowacd
swéj dzien do regularnych godzin w pracy biurowej (8 godzin od
poniedziatku do piatku), stanowig oni jednak niewielka grupe. Taki
nacisk na zadaniowo$¢ jest widoczny wéréd ttumaczy, ktorzy obliczaja
liczbe stron do ttumaczenia w danym odcinku czasowym. Znacznie
liczniejsza cze$¢ badanych to twércy, ktérzy pracuja w ré6znych go-
dzinach dnia, elastycznie dostosowujac je do innych obowiazkow
domowych, np. zakupow, odwiezienia dzieci do szkoty czy zala-
twienia spraw urzedowych. Kazde ,pozapracowe” obowigzki musza
zosta¢ nadrobione w kolejnych dniach, co wigze sie z praca po 10-12
godzin. Znaczna cze$¢ badanych pracujacych w domu i posiadaja-
cych rodziny z dzieémi decyduje sie na prace tworcza w godzinach
wczesnoporannych (przed wstaniem wspoldomownikéw) lub p6z-
nym wieczorem i noca (kiedy domownicy $pia). Zdarza sie, iz dzien
pracy przerywany jest obowigzkami domowymi i trwa od rana do
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pdznego wieczora, chociaz na ,pelnowarto$ciowa” prace twoércza
przypada kilka godzin. Dzieje sie tak dlatego, iz nierzadko ,,wejscie”
w odpowiedni kreatywny rytm pracy wymaga czasu:

[...] u mnie to wyglada tak, ze ja nawet jak robie okladke, czy tak bardzo
czesto bywalo, Ze miatlam zlecenie na okladke, miatam trzy tygodnie i ja
te trzy tygodnie to wlasciwie chodzitam jak w ciazy. Dlatego Ze ja chodzi-
fam, co$ tam robitam, przekopatam sobie ogrodek, pojechalam do stajni,
niby nic nie robitam, natomiast tam w tej glowie ciagle sie co$ sie mielilo,
ciagle jakby ten proces tworczy sie przez te trzy tygodnie.... No tam sie
dziato wszystko. Jakie$ tryby pracowaly i to méwie, to po prostu bylo to
tak, jak jaka$ ciaza i nagle siadalam przy komputerze albo przy tym sto-
liczku moim, gdzie wycinam moje kolaze i po prostu to byt port. To jest
naprawde szybka praca, bardzo intensywna. [R31_IL]

[...] znanym jest zartem w naszym $rodowisku, ze czasami po prostu
o dziesiatej odpisze na jednego mailaijuz tego dnia nie ma. I ludzie tego
nie rozumieja. Ale jak to, ze odpisates$, odebrale$ jeden telefon? Moéwie, nie.
Czasami trzeba po prostu pie¢ godzin chodzié po parku, zeby wej$¢ w ten
stan i mowie, okej, wtedy to mam i dopiero potem moge si¢ zastanawiac,
jakimi stowami to opisaé. Takze to zajmuje mndstwo czasu. [R57_PS]

W przypadku tworcéw, dla ktorych twérczosé nie jest jedynym Zrddiem
dochodu - czas na prace twércza jest przez nich opisywany jako czas
~wyszarpany” z pozostatlych obowigzkéw.

Mowiac o nienormowanym czasie pracy respondenci zwracaja
uwage na potencjalne korzysci wynikajace z mozliwos$ci wyj$cia
z pracy o dowolnej godzinie czy zaplanowania kilkudniowej przerwy
w pracy, wyjazdu, odpoczynku. Jednak w praktyce sa to mozliwo$ci
rzadko wykorzystywane. Najgorszym okresem w opinii badanych jest
zblizajacy sie termin oddania pracy lub przyjecie zlecenia do realizacji
w terminie bardzo krétkim. Wéwczas czas ich pracy czesto przekracza
10 godzin, a badani - aby odda¢ w terminie zlecenie - pracuja réwniez
w weekendy i $wieta:

[...] tylko, Ze moje zycie przez pie¢ tygodni wygladalo tak, ze ja wstawatem,
siadalem do biurka i do komputera, no jadlem $niadanie i pitem kawe, ale



potem siadatem do tego biurka i komputera, w porze obiadu obracatem
sie 0 90 stopni do stotu, wciggalem ten obiad, wracalem do komputera.
W porze kolacji bylo to samo i generalnie wylaczalem ten komputer tak,
no, do$¢ pdzno, ale w pie¢ tygodni faktycznie wcisnalem te ksiazke, no
byta to powie$¢ historyczna osadzona w realiach Sredniowiecza. [R21_TEL]

No tez ze wzgledu na rodzine, mam dwdjke dzieci, ale oczywiscie to jest
czasem trudne do zrobienia. Czasem trzeba pracowac¢ wieczorami, czasem
trzeba pracowac w nocy, czasem trzeba pracowaé¢ w weekendy i §wieta,
zwlaszcza jedli [...] deadline’y gonia. [R27_TLE]

Praca ,,ponad miare” opisywana jest przez badanych jako wyczerpu-
jacafizycznie i psychicznie. Wielu starszych respondentéw podkres$la
istotng zmiane w podej$ciu do organizacji czasu pracy polegajaca na
rezygnacji ze zbyt licznych zlecen oraz wiekszej dbatosci o zdrowie.
Czasami zmiana taka mozliwa jest dzieki wysokiej pozycji twércy,
ktory moze wybiera¢ oferowane mu zlecenia:

Ja staram sie juz nie pracowa¢ tak jak na poczatku. Pracowalam zaraz
po studiach tak, ze zarywalam noce i robitam duzo wiecej niz ode mnie
oczekiwano. [...] Staram sie szanowac swdj czas i staram sie mie¢ przy-
najmniej jeden dzien w tygodniu tak zupelnie wolny. To niby praca, ktéra
nie jest jako$ szalenie fizyczna, ale meczy. Musze wietrzy¢ glowe sobie
przynajmniej jeden dzien, a najlepiej dwa tygodnie. [R37_IL]

Zdecydowana wiekszo$¢ tworcow i tworczyn ma duzy problem z od-
poczywaniem. Pomimo przemeczenia trudno jest im wygospodarowac
czas wolny, znaczna cze$¢ badanych okresla sie mianem ,,pracoho-
likéw”. Nieliczni respondenci wyjezdzaja na urlop czy wakacje. Dla
respondentéw posiadajacych rodziny dwutygodniowe wakacje sa
traktowane jako niezbedny do regeneracji czas, o ktéry zabiegaja.
Dla wielu jest to komfort, na ktéry nie moga sobie pozwoli¢. Twércy
bedacy na poczatku swojej kariery zawodowej obawiaja sie ,wy-
padniecia z rynku” na skutek odrzucenia kolejnych zlecen. Aby sie
zregenerowac fizycznie, cze$¢ badanych podejmuje r6znego rodzaju
zajecia fizyczne, takie jak: bieganie, wspinaczka, jazda na rowerze,
koszykéwka, zeglarstwo, spacery czy wycieczki gorskie. Niektorzy
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respondenci swdj wolny czas poswiecaja na wyjscie do kina, teatru
czy lekture niezwigzang z praca. Gléwna przestrzenia spedzania czasu
wolnego jest rodzina, a w przypadku osob nieposiadajacych wlasnej
rodziny - znajomi i przyjaciele. Dorazne spotkania czy czas dla ro-
dziny w narracjach badanych to czas wygospodarowany z wielkim
trudem. Poniewaz specyfika wszystkich analizowanych profes;ji jest
zbiezno$¢ pasji z praca, ktéra ma zapewnié $rodki do zycia - nawet
wakacje bywaja taczone z dzialalno$cia twércza:

Ja jak wyjezdzatem do tej Francji, wyjezdzaliémy na wakacje w miejsce
bardzo turystyczne, to jest X*, to jest miejsce, w ktérym Polanski krecit
fragment ,Y”. Ja tam malowalem akwarele dla turystéw. [R11_IL]

Warunki pracy badanych, w polaczeniu z cechami osobowo$ciowymi,
ktére czesto przypisujemy twércom, takimi jak wrazliwo$¢, empa-
tia, moga prowadzi¢ do zaburzen psychicznych. Oprécz osobistych
historii zwiazanych ze zdiagnozowana depresj3, spektrum autyzmu,
psychoterapig, niektorzy tworcy opisuja innych znanych im poetow,
ilustratoréw, jako przyklad ogélniejszej tendencji - ,, zycia na krawedzi
obtedu”:

[...]jezelijest pan osoba tworcza, zwlaszcza uprawia pan poezjeg, to wydaje
mi sie, ze ma pan psychiczne... znaczy psychicznie jest pan osoba szale-
nie delikatna. I teraz, to znaczy, Ze jest pan podatny na depresje, jest pan
podatny na nerwice, jest pan podatny... To s3 znane przypadki w naszym
$rodowisku, sa osoby, ktére maja zdiagnozowane ,borderline” i leczony
jest ten ,borderline”. Ja mialam dlugie rozmowy z XY, poniewaz do X go
wzielam, wywiozlam na targi ksiazki. On mi opowiadal, Ze jego proces
twdrczy, to jest caly czas... on musi trzymac te swoja psychoze maniakal-
no-depresyjna. On moze pisac tylko wtedy, jak ma faze manii. Stara sie
wtedy nie bra¢ za duzo lekéw, ale niestety optaca to potem tym, Ze zapada
sie w faze depresji, gdzie nie moze zrobi¢ po prostu totalnie w ogoéle nic,
nawet nie moze wyj$¢ z t6zKka. I to tak caly czas sie kreci. [R14_PS]

25 W celu anonimizacji wypowiedzi w miejscach, w ktérych rozméwcy podaja informacje
umozliwiajgce ich rozpoznanie, zastapiono je literami X, XY, Z etc.
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Tak miedzy nami... ja zrobitam sobie straszne zaleglo$ci. Sp6znitam sie
z dwoma ksiazkami bardzo powaznie. Bo bytam rozbita. Bo nie potrafitam
sie skupi¢, nie potrafitam... Bylam w stanie takiej bardzo zaawansowanej
depresiji, z ktérej kompletnie sobie nie zdawatam sprawy. Zdarzalo mi sie,
ze jak wstawalam od komputera, to... Zanim dosztam do kuchni, w ktorej
miatam co$ wstawione, robitam pie¢ tysiecy rzeczy po drodze, bo to wszyst-
ko musialo by¢ zrobione i efekt byl taki, Ze wlasciwie nic nie robitam. Bo
bytam nieskuteczna. [R6_IL]

PODSUMOWANIE

I. Gléwnym motywem decyzji o podjeciu zawodu pisarza, ilu-
stratora czy ttumacza jest rozwijana od wczesnego dziecinstwa
pasja do sztuki i literatury.

2. Wazna role w rozwoju zainteresowan i kompetencji twérczych
odegralo Srodowisko rodzinne, mentorzy i kluczowe wydarzenia
(np. otrzymanie nagrody) utwierdzajace badanych w przekona-
niu o sluszno$ci wyboru $ciezki zawodowe;j.

3. Cecha charakterystycznga uprawiania zawodu pisarza, ilustratora
i ttumacza jest zacieranie sie granicy pomiedzy praca i pasja.
Praca tworcza stanowi trzon tozsamosci indywidualnej i za-
wodowej. Jest silnie zinternalizowang warto$cia autoteliczna
dla badanych.

4. Warunki uprawiania pracy tworczej sa bardzo trudne. Pra-
ca tworcza w wiekszoSci przypadkow wigze sie z wieksza niz
standardowa liczba godzin pracy, w tym pracy w weekendy,
$wieta oraz w nocy, niekomfortowym miejscem i warsztatem
pracy, ktorym najczesciej jest dom, trudnos$ciami w organizacji
pracy wynikajacymi z nakladania sie wielu obowiazkéw i rél
spotecznych.

5. Zycie zawodowe tworcow i tworczyn wiaze sie z duzym obcia-
zeniem psychicznym, co w niektérych przypadkach prowadzi
do zaburzen i chor6b psychicznych.






Rozdziat 4
Status zawodowy pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy

Na status zawodu pisarza, ilustratora czy ttumacza sktada sie sze-
reg elementow, takich jak: wysoko$¢ i zrédlo wynagrodzenia, sta-
bilno$¢ zatrudnienia, zabezpieczenie socjalne oraz prestiz spolecz-
ny. Jednym z podstawowych problemoéw uprawiania dzialalnosci
tworczej w tych zawodach jest brak regulacji prawnych, ktére za-
pewnialyby przynajmniej minimalne prawa oczywiste dla innych
grup zawodowych, jak chociazby dostep do systemu ubezpieczen
spolecznych czy emerytalnych dla 0s6b utrzymujacych sie jedynie
Z twolrczosci.

WYSOKOSC 1 ZRODLA DOCHODOW

Wiéréd uczestnikéw badania sondazowego jedynie % tworcéw utrzymu-
je sie wylacznie z pracy tworczej (25%), pozostali respondenci posiadaja
dochody réwniez z innych Zrodel. Wiekszo$¢ oséb, ktore tacza twor-
czo$¢ zinnym typem pracy, udziatl dochodu z pracy tworczej stanowi
nie wiecej niz 25%, a dla niemal % respondentéw dochody z twérczo-
$ci stanowia mniej niz potowe cato$ciowych dochodéw. Oznacza to
zatem, ze w przypadku niemal % badanych dochody z pracy twérczej
saraczej uzupelnieniem budzetu niz jego gtléwnym Zrodlem. Wyniki
takie wyraZnie wskazuja na to, iz zdecydowana wiekszo$¢ twércow
ksigzki nie utrzymuje sie z pracy tworczej, co wynika z bardzo niskich
wynagrodzen za tego typu prace.

Pytanie o Zrédla i wysoko$¢ dochodoéw za prace twdércza pozwala
poznac lepiej strukture i sytuacje ekonomiczna zwigzana z uprawia-
niem badanych zawodéw. Niemal 70% badanych w okresie ostatnich
12 miesiecy przed badaniem uzyskata dochody ze sprzedazy licencji
i praw autorskich do wlasnych ksiagzek, 42% dochody czerpatla z tan-
tiem, niewiele mniej bo 41% z wypozyczen bibliotecznych (LPR) i 40%
ze spotkan z czytelnikami (tab. 5).
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Tabela 5. Zrédta | wysoko$é dochodéw badanych w ciggu ostatnich 12 miesiecy z pracy
twérczej (N=663)

irédto dochodéw Brak Do Powyzej Powyzej Powyiej Powyzej
z pracy tworczej dochodéw 5 tys. zt 5 tys. do 20tys.do 50 tys. 100 tys. zt
20tys.zt  50tys.zt do 100
tys. zt
Sprzedaz praw autorskich 30,9% 26,8% 21,4% 13,6% 5,6% 1,7%

w wydawnictwach polskich
(honorarium)

Sprzedaz praw autorskich 79,0% 16,0% 2,9% 1,4% 0,3% 0,5%
w wydawnictwach zagra-
nicznych (honorarium)

Wynagrodzenie zwigzane 57,9% 28,5% 7.8% 2,6% 1,4% 1,8%
z liczbg sprzedanych
ksigzek (tantiemy)

Sprzedaz praw do ekraniza- | 86,0% 10,0% 2,9% 0,5% 0,6% 0,2%
cji, wystawienia, adaptacji

dziefa

Wynagrodzenia z tytutu 58,8% 38,9% 2,0% 0,3% 0,0% 0,0%

wypozyczen bibliotecznych

Granty (np. dofinansowa- 84,0% 10,6% 4.2% 0,8% 0,5% 0,0%
nie przektadow)

Rezydencje, stypendia 81,1% 11,8% 51% 1,7% 0,3% 0,0%

Spotkania 59,3% 29,6% 9,7% 1,2% 0,3% 0,2%
z czytelnikami

Udziat w wydarzeniach 64,3% 30,8% 4,8% 0,2% 0,0% 0,0%
literackich (np. festiwale,
targi ksiazki)

Zrédto: badanie wiasne



Do rzadkos$ci naleza dochody z tytulu sprzedazy praw do adaptacji dzieta
(np. ekranizacji), rezydencji, stypendiow czy nagrod. Bardzo niewielu
twércow osigga dochody ze sprzedazy licencjii praw autorskich w wy-
dawnictwach zagranicznych. Juz ta wstepna analiza pozwala stwierdzi¢,
iz w kazdej kategorii dochodéw istnieje bardzo duzy odsetek twércéw,
ktorzy w ogéle nie osiagaja dochodow ze swojej pracy. W gléwnej ka-
tegorii dochodowej - sprzedazy licencji i praw autorskich do swoich
dziel - jedynie 1,7% respondentéw osiggnela w ostatnim roku doché6d
powyzej 100 tys. zl, 5,6% - powyzej 50 do 100 tys. zl, 13,6% - powyzej 20
do 50 tys. zl. Niemal polowa badanych zarobila na sprzedazy licencji
lub praw autorskich do swoich utworéw nie wiecej niz 20 tys. w ciagu
roku. Rozklad wysokos$ci dochodéw w tej kategorii dobrze oddaje bar-
dzo duze rozwarstwienie wrod tworcow i pokazuje ksztalt struktury
dochodowej twércéw ksiazki. Przyjmujac stawke minimalnego wyna-
grodzenia w Polsce w roku 2025 w wysokos$ci 4666 zi brutto miesiecznie,
mozna oszacowac, iz niespelna 7% badanych mogla wykazaé wyzsze
dochody ze sprzedazy licencji i praw autorskich w ostatnim roku®.
Tworcy tacza rézne Zrédla dochodéw z pracy twoérczej, dzieki czemu
wysokos$¢ dochodu wzrasta. Biorac jednak pod uwage to, Ze dochody
w wysoko$ci powyzej 20 tys. rocznie w pozostalych kategoriach osigga
od 0,2% do 2,6% badanych, odsetek badanych, ktérzy w ostatnim roku
uzyskali dochody z pracy twérczej wyzsze niz minimalne wynagrodze-
nie krajowe, moze wahac sie od 7% do 10%. W przypadku pozostatych
zrodel dochodu najcze$ciej badani osiagali dochody nie wyzsze niz
5 tys. zl rocznie z takich Zrodet jak: wypozyczenia biblioteczne (39%
respondentow), wynagrodzenia za udziat w wydarzeniach literackich
(31%), spotkania z czytelnikami (30%) czy tantiemy (29%).

Pomimo ze podczas wywiadow zwracano uwage na réznice w wy-
soko$ci wynagrodzen pomiedzy mezczyznami i kobietami, w §wietle
badan sondazowych trudno te obserwacje jednoznacznie potwierdzi¢.
Mezczyzni trzykrotnie cze$ciej osiagaja dochody powyzej 100 tys. zt
ze sprzedazy licencji i praw autorskich niz kobiety, ale jednocze$nie
czesciej niz kobiety nie osiagaja w ogble dochodéw lub najnizsze
dochody (do 5 tys. z1) z tego tytutu (rys. 3). W przypadku dochodéw
z tantiem czy ze spotkan z czytelnikami najwyzsze widelki dochodowe

26 Roczny dochdéd minimalny w roku 2025 to 55 992 zt (4666 zt x 12 miesiecy).
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dotycza zblizonych odsetek kobiet i mezczyzn. R6Znice natomiast wi-
da¢ w dolnych obszarach wysoko$ciich dochodéw. W tym przypadku
nieco wiekszy odsetek mezczyzn osigga dochody do 5 tys. zt w tych
dwéch kategoriach. Wiecej kobiet niZ mezczyzn w ogdle nie osiaga
dochodéw z tantiem i spotkan z czytelnikami. Zatem wyzsze wynagro-
dzenia mezczyzn dotycza przede wszystkim dochod6w ze sprzedazy
licencji i praw autorskich - w najwyzszych widetkach ptacowych.

Rysunek 3. Struktura dochodéw badanych w ciggu ostatnich 12 miesiecy z pracy twérczej

z uwzglednieniem ptci (N=663) i branzy (N=537")

Sprzedaz praw autorskich Dochody ze sprzedazy ksigiek (tantiemy)

powyzej 100 tys. zt |0’%’.,2% I%Z/Z
powyzej 50 do 100 tys. zt u 562?,;/“ |13:2
powyzej 20 do 50 tys. zt ﬂw,z% .12‘75%
powyzej 5 do 20 tys. zt _16’8%2 4.0% -26[;2
dostys 2 1 T 21 e
brak dochodéw _28,7%4,9% = 53,4‘7%015%

Spotkania z czytelnikami

. 0,0%
powyiej 100 tys. zt 4 oo

0,0%

powyzej 50 do 100 tys. zt lo5%

» 0,8%
powyzej 20 do 50 tys. zt e

10,9%

powyzej 5 do 20 tys. zt oo

32,8%

hodtys2 -



Sprzedaz praw autorskich Dochody ze sprzedazy ksigzek (tantiemy)

1,5% 1,5%
powyzej 100 tys. zt r 2,1% 0,0%
14% W3.2%
6,0% 1,5%
powyzej 50 do 100 tys. zt 1,4% 0,0%
0,7% W 2.5%
10,4% 3,0%
powyzej 20 do 50 tys. zt 21,6% 0,0%
49% M 4.6%
29,9% 6,0%
powyzej 5 do 20 tys. zt 25,4% 1,6%
16,8% 10,5%
29,9% 22,4%
do5tys. zt 13,5% 13,0%
36,5% 35,8%
22,4% 65,7%

brak dochodéw 19,5% r 85,4%
39,6% 43,5%
Spotkania z czytelnikami

0,0% pisarze / pisarki @
powyzej 100 tys. zt -
0,0%
- ilustratorzy / ilustratorki Zg

0,0%

powyzej 50 do 100 tys. zt Iodo;{,‘} tlumacze /tlumaczki lg

1,6%
powyzej 20 do 50 tys. zt  0,0%
111%

10,4%

powyzej 5 do 20 tys. zt |1,1%
15,8%

22,4%

do5tys. zt 18,9%
347%
65,7%
O —r
47,1%

*

Przy poréwnaniu poszczegdlnych branz ograniczono sie do respondentdéw, ktérzy wskazali
tylko jeden obszar pracy twérczej

Zrédto: badanie wiasne



Istotne réznice w strukturze dochodéw z pracy twérczej zaryso-
wuja sie w odniesieniu do poszczegdlnych zawodéw. W badanej
grupie dochody ze sprzedazy licencji i praw autorskich w gérnych
widetkach dochodowych (powyzej 20 tys. zt rocznie) najczesciej
uzyskuja ilustratorzy. Niemal dwukrotnie cze$ciej niz pisarze i ttu-
macze osiggneli oni powyzej 100 tys. zt w ciggu ostatnich 12 miesiecy.
Ilustratorzy ponad dziesieciokrotnie cze$ciej niz pisarze i niemal
dwukrotnie cze$ciej niz ttumacze osiagneli w ostatnim roku w tej
kategorii dochody powyzej 50 do 100 tys. zl. Pisarze stanowia ka-
tegorie najrzadziej osiagajaca dochody w goérnych widetkach ze
wszystkich trzech zawodéw. Najwiecej pisarzy i pisarek osiaga
w tej kategorii dochody nie wyzsze niz 20 tys. zt. W przypadku
tantiem i spotkan z czytelnikami tylko jedna piata ilustratorow
ijednatrzecia ttumaczy osiaga jakiekolwiek dochody z tego tytutu.
Najwyzsze dochody z tantiem osiggaja pisarze, niemal dwukrotnie
rzadziej - ttumacze. Ilustratorzy w ostatnim roku w ogoéle nie uzy-
skali dochodéw z tantiem powyzej 20 tys. O ile zatem ilustratorzy
zarabiaja znacznie wiecej od pisarzy ze sprzedazy licencji i praw
autorskich, o tyle pisarze zarabiaja znacznie wiecej ze sprzedazy
swoich ksigzek w ksiegarniach i sieciach sprzedazowych. Pisarze
takze znacznie cze$ciej niz ttumacze i ilustratorzy czerpia dochody
ze spotkan z czytelnikami, chociaz najczesciej sa to dochody nie-
przekraczajace 20 tys. zlotych rocznie. Dane dotyczace czestotliwo$ci
udzialu badanych w spotkaniach z czytelnikami wskazuja na to,
ze w takich spotkaniach uczestniczy 81% pisarzy, ale juz tylko 45%
tlumaczy i niespetna 29% ilustratoréw, przy czym sa to najczesciej
minimum dwa spotkania w ciagu roku. W przypadku pisarzy, co
trzeci z nich uczestniczy w spotkaniach minimum raz na kwartal,
a co dziesiagty - minimum raz w miesigcu.

Potoczne postrzeganie twoérczoS$ci literackiej jako dzialalno$ci,
z ktérej trudno lub nie sposob sie utrzymac jest wielokrotnie pod-
kre$lane w wypowiedzi respondentéw, w szczeg6lno$ci tych, ktérzy
posiadaja rodziny. Blizsza analiza danych jako$ciowych wskazuje
jednak, iz twierdzenie to nie zawsze znajduje odzwierciedlenie
w sytuacji niektérych badanych, ktérzy z powodzeniem utrzymuja
siebie i swoje rodziny z dochod6éw czerpanych z pisania, ilustrowania
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czy ttlumaczenia. Jak to zazwyczaj bywa, fenomen ten jest bardzo
zlozony. Cecha szczegdblna poziomu wynagrodzen i sytuacji ekono-
micznej wsrod tworcow sa bardzo duze nier6wnosci - nieporow-
nywalne w stosunku do bardziej stabilnych profesji, takich jak np.
praca nauczyciela. W $wietle narracji respondentéw oraz danych
sondazowych rozklad dochodow tworcéw dobrze ilustruje sze$ciokat,
w ktérego gdérnej czesci niewielki odsetek twércow uzyskuje bardzo
wysoKie (ok. 1-3%) oraz wysokie dochody (ok. 4-7%) lub dochody
powyzej minimalnej ptacy krajowej (ok. 8-10%), w srodkowej czesci
znajduja sie tworcy, ktérym udaje sie uzyskac satysfakcjonujacy
poziom zarobkéw gléwnie dzieki laczeniu pracy twérczej z inng,
gdyz dochody z tworczo$ci nie przekraczaja minimalnego miesiecz-
nego wynagrodzenia (,klasa §rednia”, ok. 87-91%). Najnizsza cze$§¢
sze$cianu to tworcy osiggajacy nieproporcjonalnie niskie dochody
Z pracy tworczej, ponizej minimum socjalnego, a takze osoby, kt6-
rym praca twoércza nie przynosi zadnych dochodéw, a nawet wiaze
sie ze stratami (rys. 4).

Sytuacja taka sprawia, iz bardzo trudno formulowaé ogdlne
wnioski i propozycje rozwiazan, ktéore mogtyby sie w réwnym
stopniu odnosi¢ do wszystkich twércéw, w szczegblnosci na
podstawie badan jako$ciowych, w ktérych mamy do czynienia
z bardzo subiektywnymi ocenami wlasnej i cudzej sytuacji eko-
nomicznej. Musimy réwniez pamieta¢, iz w badaniu sondazowym
¥ respondentéw posiadato inne niz praca twdrcza Zrodta dochodu,
stad ich ocena sytuacji ekonomicznej moze by¢ dobra, pomimo
iz dochody z twoérczosci stanowia niewielka cze§é wszystkich
dochodéw.

Czynniki, ktére cechuja twércoéHw osiagajacych wysokie czy satys-
fakcjonujace dochody z twérczosci to:
+ wysokie naktady ksiazek i sukces sprzedazowy (bestsel-
lery),
 rodzaj tworczosci (proza gatunkowa, scenariusze do filméw
i adaptacji),
+ wysoka rozpoznawalno$¢, czesto potwierdzona nagro-
dami.
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Rysunek 4. Struktura wysoko$ci dochodéw z pracy twérczej

14 73/4_3% A @ Phowyzej 100 tys. zt rocznie
~8—10‘7_ 2 —e———® $rednie wynagrodzenie krajowe*

——@ minimalne wynagrodzenie krajowe™

~871-91%

e — ——@ minimum socjalne

* W 2025 r. wedtug Ustawy budzetowej na ten rok prognozowane $rednie miesieczne
wynagrodzenie brutto w gospodarce narodowej wynosito 8673 zt.
** Minimalne wynagrodzenie w 2025 r. ustalone rozporzadzeniem Rady Ministréw
z dn. 12 wrzesnia 2024 r. wynosito 4 666 zt brutto miesiecznie.
*** Wedtug obliczen Instytutu Pracy i Spraw Socjalnych (IPiSS) w | kwartale 2025 r. minimum
socjalne wyniosto 1896,57 zt dla osoby mieszkajacej w gospodarstwie jednoosobowym.

Zrédto: badanie wiasne

Ciekawym spostrzezeniem wynikajacym z analizy narracjijest tez fakt
pewnego uprzywilejowania tworcow z duzych, preznie rozwijajacych
sie miast (Warszawa, Krakow, Poznan, Wroctaw, Gdansk). Wypowiedzi
respondentéw z matych miejscowosci, oddalonych od tych o$rodkéw,
wyraznie wskazuja na poczucie ,peryferyjnej pozycji” w stosunku do
tworcow z duzych miast. Trzeba takze zaznaczy¢, iz rozpoznawalnos¢
ilustratorow i thumaczy jest nieporé6wnywalnie mniejsza niz pisarzy
i pisarek, dlatego tez o wysokich dochodach czesciej decyduja takie
czynniki, jak: liczba i stalo$¢ zlecen, tempo pracy i typ zleceniodaw-
cy (polski, zagraniczny). W tych zawodach, ktore postrzegane sa
jako bardziej ,,rzemie$lnicze”, zdaja sie nie wystepowac¢ az tak duze



rozbieznos$ci w dochodach, jak ma to miejsce w przypadku pisarzy
i pisarek. Pisarze zwracajg tez uwage na fakt, iz debata, w ktérej mowi
sie o twoércach w kategoriach zawodéw niskoptatnych, nie dotyczy
w ogoble tworcow literatury popularne;j:

Wiec wlasdnie jest jaka$ grupa pisarzy bardzo popularnych. I te wszystkie
dywagacje nasze tutaj, uwazam, ze powinny sprowadzac sie do kryte-
rium - tez oczywiscie dyskusyjnego - literatury wysokoartystycznej
iliteratury popularnej. Problemy, o ktérych my moéwimy, to sa problemy
literatury wysokoartystycznej. Literatura popularna, jesli jest kilka wlasnie
takich lokomotyw, to one w ogole..., to jest w ogdle Smiech, kiedy sie mowi
o jakichs$ klopotach z dystrybucja. Oni dostaja takie pieniadze, X dostaje
pieniadze potworne. Y - taki gos¢ jest tez. Z, W. [R24_PS]

Tworcy, podajac nazwiska poczytnych kolegéw i kolezanek, bardzo
czesto uzywaja takich okreslen, jak np.: ,ogromne kwoty”, ,niewyobra-
zalne”, ,potworne”, podkreslajac nier6wnosci, ktére czesto postrzegaja
jako niesprawiedliwe spotecznie. Wielu tworcow, ktoérzy osiggaja satys-
fakcjonujace ich dochody, wskazuje na swoja uprzywilejowana sytu-
acje: dlugi staz pracy (20 lat i wiecej) czy pozycje w Swiecie literackim,
starajac sie w symboliczny sposéb ,usprawiedliwi¢” swoja sytuacje
dochodowa jako ,odbiegajaca” od typowego tworcy. Typowy dochod
z dzialalno$ci twoérczej zawsze opisywany jest jako zarobek ponizej
minimalnej miesiecznej stawki krajowej. Bardzo rzadko badani z gru-
py najlepiej zarabiajacych twércéw podaja konkretne kwoty, jednak
zdarzaja sie twdrcy, ktorzy obliczaja swoj staly dochéd z tantiem na 10
tys. ztotych miesiecznie czy podaja wynagrodzenia z tytulu sprzedazy
licencji do scenariusza filmowego w wysoko$ci 300 tys. zt. Trudno
jednoznacznie oceni¢ wysoko$¢ dochodéw z dziatalno$ci tworczej
na podstawie podawanych kwot zaliczek, wynagrodzen za sprzedaz
licencji czy praw autorskich ze wzgledu na ich nieregularno$¢. Nawet
bardzo wysokie kwoty dochodéw rozkladaja sie bowiem w dlugim
okresie na niskie miesieczne wynagrodzenie, jednak przy ciaglej
pracy moga one zapewni¢ duzy komfort ekonomiczny:

Jesli chodzi o moje dochody z ksiazek, to one teoretycznie, zaraz powiem
dlaczego teoretycznie, nie sa zle, sa wspaniate. MySle, Zze na ksiazce , XY”
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zarobilem lacznie przez te dwadzie$cia lat jakie$§ 400 tysiecy zlotych.
To jest niezle. Tak? [...] mniej wiecej co roku, nawet jak nie pisze ksigzki,
to moje tantiemy takie roczne w roku, kiedy nie wydalem nic, to jest jakie$
120 tysiecy, czyli mniej wiecej 10 tysiecy miesiecznie. Czyli to jest niezta
pensja, mozna nie pracowac. [R1o_PS]

Srodkowa czeé¢ ,sze$cianu” wynagrodzen z dziatalno$ci twérczej
najliczniej wypelniaja ttumacze i ilustratorzy, ale takze znaczna
cze$¢ badanych pisarzy, ktérych sytuacje lapidarnie okreslil jeden
z badanych:

[...] gtodem nie przymieram, ale maserati nie przyjechatem. [Ri5_TEL]

Stosunkowo czesto dochody z pracy twérczej umozliwiaja wzglednie

stabilne utrzymanie, jednak niemal zawsze wiaze sie to z bardzo duza

liczba zlecen, godzin pracy, co tez wplywa na tempo pracy i zwigzane

z tym ciagle napiecie. Ponadto strategia wielu tworcow w tej kategorii

polega na wykonywaniu doraznych zlecen ,okolozawodowych” lub
L,komercyjnych”, ktére stanowig ,,zastrzyk finansowy” pozwalajacy na
,bardziej ambitne” prace literackie:

[...] oni [ilustratorzy z pokolenia polskiej szkoly ilustracji], widze, Ze tez
tymi moimi dwoma miesigcami sa zniesmaczeni i zazenowani po pro-
stu. Uwazaja, Ze nie da sie zrobié tej pracy dobrze w tak krétkim czasie.
Natomiast ja wiem, Ze musze ja zrobié, bo po prostu ekonomia mnie tez
do tego zmusza. [...] To znaczy ja wiem, ze musze przyjac jakie$ zlecenie
krotkie, szybkie, albo wla$nie zdecydowaé sie na wyjazd, na spotkanie
z dzie¢mi gdzie$, bo to daje mi zastrzyk pieniedzy, ktéry pozwoli mi
spokojnie skonczy¢ ksiazke i zaptaci¢ rachunki. [R19_IL]

Bo czulem, Ze, Ze to sie nie uda, Ze jezeli to ma sie uda¢, to sie musze po
prostu zajac tylko tym [ilustracjami do ksiazki dla dzieci]. Tak sie szcze-
$liwie zlozylo, Ze zrobitem ilustracje dla agencji reklamowej, chyba jaka$
reklame kart kredytowych i na tym zarobitem kilkadziesiat tysiecy zlotych,
co mi pozwolito po prostu odmawiaé, przesta¢ rysowac do gazet i skupic¢
sie tylko na robieniu ksigzki. [R32_IL]
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Umiejetne ,zonglowanie” zleceniami to bardzo czesta i skuteczna
strategia utrzymywania sie z tworczosci, przy czym kluczowe w zrozu-
mieniu sukcesu tworcow jest poznanie wszystkich czynnos$ci i rodzajow
prac, ktore kryja sie pod deklaracja ,utrzymuje sie z pisania/ilustracji/
tlumaczenia”, co zostanie oméwione w dalszej cze$ci rozdziatu.

Najnizsze dochody lub brak dochodoéw z pracy tworczej deklaruja
najczesciej poeci, twércy komikséw oraz osoby o mniejszym stazu
pracy i dorobku. W przypadku poetéw, nawet duza rozpoznawalnos¢,
nagrody i uznanie nie przekladaja sie na dochody pozwalajace na
utrzymanie sie z pracy twdrczej. Jedna ze strategii, o ktérej opowiadaja
respondenci z tej kategorii, polega na minimalizowaniu codziennych
wydatkow i ograniczaniu potrzeb do absolutnie niezbednych. Bardzo
niskie dochody lub brak dochodéw z pracy twérczej w polaczeniu
z brakiem innego Zr6dla zarobkowania moze prowadzi¢ do ubdstwa,
wigze sie z brakiem dostepu do - uznanych ogolnie za podstawowe -
dobr i ustug:

[...] zdarzalo mi sie na przyklad nie chodzi¢ na jakie§ imprezy towarzyskie,
nawet nasze branzowe, po prostu dlatego, Ze byto mi szkoda kasy, ktéra

wydam na kawe, nie wiem w jakiej§ kawiarni. [...] I kazda kwota z tej

kawy, ja moge sobie zrobié zakupy spozywcze. Albo na przyklad chodze

wszedzie piechota i to do dzisiaj mi zostalo, no bo jak kupie dwa bilety,
to... no i tak dalej, i tak dalej. [...] nigdy w Zyciu nie mialam samochodu

na przykiad. Mam prawo jazdy, ale nie mialam samochodu. Nawet jak sie

zdarzalo, ze jakie§ wieksze pieniadze mi wpadty i mogtam ten samochéd

jakis tam uzywany kupi¢, niby sobie pojezdzi¢ na wycieczkialbo co$ tam,
to bardzo szybko sobie liczytam, Ze ile miesiecznie kosztuje ten samo-
choédiile musiatabym zapi*** dodatkowo, zeby ten samocho6d utrzymac.
I lepiej mi wychodzilo, ze transport publiczny jest przecudowny. Nie

przeszkadzalo mi to, bo to nie bylo co$, czego ja potrzebowatam jako

$rodkatransportu, albo jakojedzenia, albo czego$. Potrzebowatam tego

natomiast jako sktadowa mojego zycia spotecznego.Itojest dos¢istotna
rzecz, ze brak pieniedzy, czy niskie dochody wplywaja na jako$¢ zycia
spolecznego po prostu. [R22_TE]

W przypadku mtodych tworcéw komiksu, ktorzy wydaja ksigzke na
wlasny koszt, we wlasnym wydawnictwie i najcze$ciej sami prébuja
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ja sprzedawac na stoiskach festiwalowych, poniesione koszty nigdy
sie nie zwracaja:

Moderator: A jak to jest z tymi komiksami, czy jakiekolwiek tutaj
profity z tego s3, czy kompletnie nic, czy raczej doktadasz?

Respondent: No na zero raczej, tak. Na zero. Tylko koszty pokrywane,
czyli jakie$ tam wyjazdy na festiwale, gdzie mam swoje stoisko, no to jest
pierwsza zasada, zeby festiwal sie zwrocit, to musi sie zwrocié za stoisko,
wtedy jest dobry festiwal. Czyli na przyklad za wynajem stolika w Krako-
wie na KFK. [R74_IL]

W takiej sytuacji jedynym rozwigzaniem jest utrzymywanie sie
z innych Zr6det dochodu. Ciekawym przykladem ws$réd twércow
w kategorii najnizszych dochodéw z pracy tworczej sa pisarze i pi-
sarki, ktérzy finansuja wydanie swoich ksigzek w matych wydaw-
nictwach dzieki datkom od sponsoréw, darczyncéw, a w bardziej
nowoczesnym wydaniu - dzieki datkom zebranym na platformach
crowdfundingowych. Niedostatecznie opisanym zjawiskiem jest tez
wsparcie finansowe §rodowisk branzowych dla najbardziej potrze-
bujacych twércéw. Przyjmuje ono forme statych comiesiecznych
wptlat (Patronite, fundusz w ramach stowarzyszenia) czy jedno-
razowych zrzutek oglaszanych na grupach twoércow w mediach
spoleczno$ciowych. Fakt, Ze niezaleznie od sytuacji ekonomicznej,
badani nie porzucaja swojej pracy, potwierdza bardzo wazna role
twérczosci jako organicznego, niezbywalnego rysu tozsamosci
badanych.

Warto tez zwréci¢ uwage na zmiany wysokos$ci dochodéw w od-
niesieniu do lat 9o. XX w.iobecnie. Niemal wszyscy badani zgadzaja
sie z tym, iz realne wynagrodzenia z tytulu pracy twérczej sa coraz
nizsze w zwiazku z inflacja. Jest to widoczne w narracjach na temat
podwyzek stawek za ttumaczenie arkusza wydawniczego, ktére ,,nie
nadazaja za inflacja” oraz w przyspieszonym tempie pracy i zwiekszo-
nej liczbie przyjmowanych przez ilustratoréw zlecen, aby utrzymac
dotychczasowy poziom dochoddw. Wysoko$é wynagrodzenia z tytutu
sprzedazy praw autorskich do ksigzki w latach 9o. - w przypadku
jednego ze znanych autoréw prozy literackiej - wydaje sie dzisiaj
nieosiggalna:
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Umowa byla znacznie gorsza niz te umowy, ktére sa teraz, bo ona byla
umowa o dzielo, a nie byla umowa egzemplarzowa, jak gdyby procen-
towa [...] to byla jednorazowa wyplata, ale ona byla taka, ze mieszkanie
kupili$my. [R24_PS]

Niemal jedna trzecia badanych (22 respondentéw) deklaruje, iz utrzy-
muje sie tylko z pracy twdrczej. W kilku przypadkach badani reali-
zuja prace tworcze w dwéch lub wiecej obszarach, najczesciej tacza
prace pisarska z ttumaczeniami dziet literackich. W prébie znalezli
sie prozaicy, ktérzy jednocze$nie przygotowuja ilustracje do swoich
ksiazek, a takze ilustratorzy, ktérzy pisza tekst do autorskich ksigzek
dla dzieci. Za deklaracja ,utrzymywania sie z pracy tworczej” kryje sie
szereg podejmowanych praci przedsiewzie¢, ktére czasami nie tacza
sie wprost z fizyczng czynno$cia pisania, ilustrowania czy tlumaczenia.
Co wiecej, zdarza sie, iz prace te dostarczaja znacznie wiecej dochodu,
niz zarobki bezposrednie zwigzane z publikacja ksiazek (sprzedaz
licencji, praw autorskich, tantiemy):

To znaczy powiedziatabym, Ze ta druga cze$¢ Zycia pisarskiego, to znaczy
w momencie, kiedy ukaze sie ksigzka i zaczynaja si¢ spotkania autorskie,
wyjazdy do bibliotek, jakie$ festiwale literackie, to to czyni moja egzy-
stencje finansowa znacznie lepsza. To znaczy ja znacznie lepiej zarabiam
na postprodukcji tej ksiazki, to znaczy na spotkaniach autorskich, niz na
bezposrednich zarobkach z ksiazki. [R2_PS]

Warto zatem blizej przyjrzec sie Zrédtom dochodu badanych. Sa to
przede wszystkim honoraria wyplacane w formie zaliczki na poczet
jednorazowego zbycia praw autorskich lub sprzedazy czasowej licencji
do utworu. Wskazywana przez respondentéw kwota zaliczki dla pi-
sarza, pisarki waha sie pomiedzy 10 a 50 tys. zl w przypadku utworéw
prozatorskich. W przypadku ttumaczy honorarium obliczane jest
wedlug stawki za ttumaczenie jednego arkusza wydawniczego. Poda-
wane przez respondentow stawki wahaly sie pomiedzy 700 a 1500 zt
za arkusz. Ponadto, cze$¢ twdrcéw otrzymuje tantiemy zalezne od
wielko$ci sprzedazy ksiazki w wysokosci od 2% do 15% ceny ksigzki,
przy czym od zapisu w umowie zalezy zazwyczaj, czy jest to cena
okladkowa czy cena sprzedazy. Tantiemy z tytutu sprzedazy ksiazek
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rzadziej niz pisarze otrzymuja ilustratorzy, a najrzadziej ttumacze.
Warto zaznaczyé, ze wysoko$¢ honorarium zalezy réwniez od tego,
czy dzialalno$¢ tworcza kierowana jest tylko na rynek polski, czy tez
ma ona zasieg miedzynarodowy. Badani, ktorzy realizuja zlecenia dla
zagranicznych wydawcéw lub ktérych ksigzki zostaly przettumaczone
iwydane narynkach zagranicznych, najczesciej czerpia z tego tytutu
dochody znacznie wyzsze nizZ w Polsce.

Oprécz honorariéow i tantiem tworcy czerpia dochody z bardzo
wielu typow dzialalno$ci, ktéra podzieli¢ mozna na bezpos$red-
nio zwigzane z wydanymi lub przygotowywanymi ksiazkami oraz
przedsiewziecia wymagajace kompetencji artystycznych i zwigzane
Z zajmowana pozycja w przestrzeni literackiej. Do tych pierwszych
zaliczy¢ nalezy:

wynagrodzenie za spotkanie autorskie (gléwnie pisarze
iilustratorzy, rzadko tlumacze);

wynagrodzenia z tytulu wypozyczen bibliotecznych (PLR),
nagrody w konkursach literackich, poetyckich, ilustratorskich
i translatorskich;

stypendia (np. MKiDN, fundowane przez miasto);
rezydencje (krajowe, zagraniczne);

wsparcie réznych instytucji publicznych (np. z Funduszu
Popierania Twoérczosci ZAiKS-u, Instytutu Adama Mickie-
wicza, Instytutu Ksiazki);

wynagrodzenie z tytulu udziatlu w festiwalu, na targach
ksiazki w roli zaproszonego go$cia (najczesciej zwigzane
z promocja ksiazki).

Do Zrédel dochodu niezwiazanych bezposrednio z publikacja lub
praca nad ksiazka naleza:

wynagrodzenia za scenariusze do filméw fabularnych
i animowanych, stuchowisk radiowych, seriali, adaptacji
teatralnych dziet literackich, a takze drobnych zlecen dla
branzy filmowej (np. dekoracje do filméw) i gamingowej
(animacje);

wynagrodzenia z tytulu prowadzenia wydarzenia literackiego
(np. slamu poetyckiego, konkursu jednego wiersza, debaty
w ramach festiwalu);
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* wynagrodzenia z tytulu pracy w jury konkurséw literackich,

* honoraria za artykuly krytyczno-literackie, ilustracje do
prasy, magazynow oraz czasopism branzowych;

 honoraria za projekty okladek do ksiazek, serii wydawniczych
(ilustratorzy);

» wynagrodzenia za kroétkie teksty polecajace dana pozycje
drukowane na oktadkach ksiazek (blurby);

+ wynagrodzenie za wystep w mediach (wywiady, debaty,
roZmowy);

+ dochody z prowadzenia wlasnego podcastu, profilu na kanale
YouTube, programu radiowego, telewizyjnego;

» wynagrodzenia z tytulu promowania ksigzek innych autoréw
w mediach spolecznos$ciowych;

+ dochody z tytulu sprzedazy oryginalnych prac plastycznych:
planszy komiksowych, ilustracji do ksigzek, winiet, exlibriséw;

* honoraria za prace pisarskie, translatorskie i ilustratorskie
o charakterze uzytkowo-promocyjnym, np. artykuly spon-
sorowane, thumaczenie instrukcji obstugi urzadzenia, ttuma-
czenie symultaniczne podczas wydarzenia, projekt plakatu
promujacego karte kredytowa etc.;

* wynagrodzenia z tytulu prowadzenia warsztatéw artystycz-
nych (literackich, ilustratorskich) i edukacyjnych;

+ wynagrodzenia z tytulu realizacji zleconych zaje¢ na uczel-
niach wyzszych i w szkotlach,;

+ wynagrodzenia za realizacje kursow (np. kreatywnego pi-
sania).

Tak szeroki zakres prac z jednej strony umozliwia uzyskanie satys-
fakcjonujacych dochodéw, z drugiej strony - wymaga bardzo duzej
elastyczno$ci i kompetencji organizacyjnych. Dla wielu badanych
stanowi tez duze obciazenie, w szczegélnos$ci w sytuacjach, w ktérych
dodatkowe prace odbywaja sie kosztem skupienia sie na ,,czystym”
pisaniu, ilustrowaniu czy ttumaczeniu. Prace te sa opisywane czesto
jako niezbedne dla utrzymania sie badanych. W rezultacie od indy-
widualnego wzorca polaczenia przez respondentow poszczegoélnych
zadan zalezy wysoko$¢ ich dochodu. Prowadzi to czesto do specyficz-
nej sytuacji, w ktdérej zawdd pisarza czy pisarki jest swoista hybryda:

89



Zdarzalto mi sie pisac jakie$ artykuly dla gazet z punktu widzenia, Ze by-
lem pisarzem. Dostawalem jakie$ takie fuchy dziwne czasami z punktu
widzenia, Ze jestem pisarzem. Teraz zostalem zaproszony do jury konkur-
su. Platne. No wlasnie, bo jestem pisarzem. No plus jest cala dzialalno$¢
w social mediach, gdzie dostaje si¢ czasami wynagrodzenie za polecanie
ksiazek. To jest tam. I to jest platne. Albo prowadzenie spotkan, bo tez
prowadze spotkania. Wiec jest ile§ tam rzeczy, ktére mozna robi¢ wokét
swojego pisania. Prowadzilem warsztaty pisarskie. Juz tego nie robig, bo
nie musze, ale robitem to przez lata. [R47_PS]

Kazda z opisanych powyzej form dziatalno$ci byta szczeg6towo ko-
mentowana przez badanych, ktérzy podczas wywiadu dzielili sie
swoimi do$wiadczeniami, obserwacjami i opiniami. Najwazniejsze
z tych obserwaciji to:

1. Niekorzystny dla mniej znanych twércéw system organizacji
spotkan autorskich finansowanych ze Srodkéw przyznanych
bibliotekom w ramach Narodowego Programu Rozwoju Czytel-
nictwa. System ten promuje autoréw o uznanej renomie, czesto
tworcow bestselleréw, ktérych stawki wynagrodzen sa bardzo
wysoKie (powyzej 2000 zl netto za spotkanie), podczas gdy mniej
znani tworcy otrzymuja stawki wielokrotnie nizsze (500-800 z1
za spotkanie) lub przyjezdzaja na zaproszenie lokalnej szkoly czy
biblioteki w poczuciu misji, nie otrzymujac za to zadnego wyna-
grodzenia. Problem ten jest dobrze znany i opisany w literaturze
przedmiotu, sformulowano tez rekomendacje dotyczace mody-
fikacji Programu Rozwoju Czytelnictwa w kolejnych edycjach®.

2. Malo efektywny system wynagrodzen dla autoréow ksiazek
z tytulu wypozyczen bibliotecznych.

3. Ambiwalentne postawy badanych w stosunku do nagréd literackich,
ktére stanowia nieprzewidywalny element wynagrodzen. Laureaci
wysokich, prestizowych nagréd literackich (powyzej 100 tys. z1)
definiuja ten doch6d w kategoriach rzadkiego, ale ,,poteznego za-
strzyku finansowego”. Otrzymane $rodki czesto pozwalaja im na
komfortowa prace nad kolejna ksigzka lub sfinansowanie kosztow

27 Zob. Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024), Jeszcze ksiazka

nie zgineta? Raport o stanie polskiego rynku ksiazki, Warszawa: Polska Sie¢ Ekonomii.
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poniesionych w zwiazku ze zbieraniem materialéw do reportazu.
Z kolei uczestnicy konkurséw poetyckich, wymieniajac ich dluga
liste, zwracaja uwage na ich rozdrobnienie (liczne nagrody lokal-
ne/regionalne) i ich symboliczna wysoko$¢ (od 500 do 2000 zl).
Badani negatywnie oceniajg praktyke nagradzania, w ktorej tyl-
ko jedna osoba z grona finalistow otrzymuje nagrode finanso-
w3, a pozostale musza zadowoli¢ sie tytutem finalisty konkursu.
. Bardzo duze znaczenie rezydencji i stypendiéw w karierze tworcow,
w ramach ktorych badani w bardzo komfortowych warunkach
mogli zrealizowa¢ swoje plany tworcze, zakoficzone czesto wyda-
niem ksigzki prozatorskiej czy tomu poetyckiego. Respondenci
w ramach stypendiéw i rezydencji wyjezdzali do takich krajow
jak USA, Meksyk, Japonia, Niemcy, Szwecja, Hiszpania, Wtochy.
Zazwyczaj s3 to wyjazdy od 1 do 3 miesiecy, rzadziej 6 lub 12 mie-
siecy. Respondenci opowiadaja o tych pobytach jako o czasie
niezwykle komfortowej pracy ,wylaczonej” z presji ciaglego za-
biegania o zdobycie §rodkéw na biezace utrzymanie. Warto jednak
zwroci¢ uwage nato, iz oferta rezydencji i stypendiéw adresowana
jest do stosunkowo waskiego grona osob, ktore sa mobilne (nie
maja pod opieka matych dzieci, schorowanych rodzicéw, pracy na
etacie wymagajacej pobytu w jednym miejscu). Wazna obserwa-
cja dotyczaca tej formy wsparcia twércédw i tworczyn jest fakt, iz
niemal w kazdym przypadku rezydencje i stypendia przyniosty
konkretny rezultat w postaci wydanej ksigzki.

. Ambiwalentne opinie na temat udziatu w festiwalach jako zZrédia
dochodu. Badani zwracali uwage na to, iz grono zapraszanych na
festiwale tworcow oraz stawki za ich udzial w roli festiwalowego
goscia podlegaja selekcji wedtug takich samych kryteriéw, jak
w przypadku spotkan autorskich. Cze$¢ bardzo rozpoznawalnych
tworcow ustala wlasne wysokie stawki za zgode na udzial w wyda-
rzeniu. Mniej znani twércy i twérczynie otrzymuja wielokrotnie
nizsze wynagrodzenia lub nie otrzymuja ich wcale. Respondenci
zwracali uwage na ,towarzyski” charakter powigzan pomiedzy
niektoérymi organizatorami wydarzen literackich a autorami.
Bardzo rzadko na wydarzenia zapraszani sa ttumacze literatury.
Dodatkowym problemem s3 dysproporcje w wynagrodzeniach
miedzy polskimi i zagranicznymi go$¢mi festiwalow.

91



6. Bardzo lukratywne finansowo dochody z prac , komercyjnych”,
w szczeg6lnosci dla branzy reklamowej, gamingowej, filmowej,
ktore dostarczaja ,,zastrzykow finansowych” umozliwiajacych
tworcom realizacje ich pasji twérczych. ,Zastrzyk finansowy” to
fraza, ktora czesto pojawia sie w wypowiedziach respondentéw.
Odnosi sie ona zaréwno do prac o charakterze bardziej ,,rzemiesl-
niczym”, jednak wymagajacych dobrej znajomos$ci warsztatu
pisarskiego, ilustratorskiego czy translatorskiego.

Pomimo kilku glosé6w wyrazajacych satysfakcje z wlasnej sytuacji
ekonomicznej, czy szerzej - materialnej, zdecydowana wiekszo$¢ ba-
danych ocenia wysoko$¢ zarobkéw w badanych profesjach jako bardzo
niskie. Dochody z pracy twoérczej sa - w opinii twércéw - nieadekwatne
do nakladu pracyirazaco nieadekwatne w kontek$cie znaczenia wy-
twordw tej pracy dla rozwoju kultury i spoteczenstwa. Warunki pracy
okreslane s3 czesto jako prekaryjne, a sytuacja materialna - w wielu
przypadkach - opisywana jest jako balansowanie na granicy ubdstwa.
Znamienne jest to, iz w opinii respondentéw, ekonomiczna sytuacja
tworcow znacznie pogorszyla sie w ostatnich latach na skutek inflacji,
gwaltownego wzrostu cen, a co za tym idzie kosztow utrzymania, przy
znikomym i znacznie wolniejszym wzroS$cie wynagrodzen i stawek.
Zdecydowana wiekszo$¢é badanych, méwiac o tym zjawisku, wyraza
opinig, iz kierunek tego procesu nie zmienia sie od dluzszego czasu
i nic nie wskazuje na to, aby mial sie on zmieni¢ w przysztosci.

ETAT | DOSTEP DO SYSTEMU UBEZPIECZEN SPOLECZNYCH

Osobnym zagadnieniem w analizie sytuacji zawodowej tworcoéw i twor-
czyn ksiazki jest laczenie pracy twérczej ze stalym zatrudnieniem na
etacie®. Dochody z dziatalnosci tworczej moga by¢ jedynym, gtéwnym
lub dodatkowym Zrédiem dochodu. Sytuacja ekonomiczna twércéw
iich rodzin nie musi by¢ zla, nawet wtedy, gdy dochody z pracy twor-
czej nie sa wystarczajace, aby sie za nie utrzymadé. Na bardzo dobra czy
satysfakcjonujaca sytuacje ekonomiczna wplyw maja takie czynniki,

28 Zob. Lahire, B. (2015), dz. cyt.
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jak posiadanie kapitatu, ktéry zapewnia staly doch6d pasywny (udziaty
w spolce, posiadanie akeji, wynajem nieruchomosci, renta, emerytura)
czy zabezpieczenie wszystkich podstawowych potrzeb przez partnera
(staty docho6d partnera/partnerki). Nalezy zwré6ci¢ uwage réwniez na
fakt, iz laczenie pracy twérczej ze stalym zatrudnieniem na etacie nie
musi wynika¢ z przymusu ekonomicznego.

Nie mozna jednak bagatelizowac silnej presji ekonomicznej, w obli-
czu ktorej wielu badanych tworcow przyjmuje najbardziej racjonalna
strategie. Dane z badania sondazowego wskazuja na to, iz % badanych
laczy prace tworcza z inna praca. Najczesciej jest to praca na etacie
(45% badanych) oraz praca na umowe o dzieto (34%), przy czym naj-
wyzsze dochody generuje zatrudnienie na etat (12% respondentéow -
dochody powyzej 50 do 100 tys. i 4% - powyzej 100 tys., tab. 6). Znacznie
mniej tworcoéw (28%) decyduje sie na zatozenie wlasnej dziatalnosci
gospodarczej. Znacznie rzadziej tez, w poréwnaniu z zatrudnieniem
na umowe o pracg, jest to zrédto dochodoéw, ktore przynosi najwyzsze
wynagrodzenia, jednak z kolei wlasna dziatalno$¢ znacznie cze$ciej
generuje wysokie dochody niz zatrudnienie na umowy cywilne. Ba-
danie sondazowe pozwolilo tez na uchwycenie szarej strefy - pracy
tworczej wykonywanej bez formalnej umowy. Chociaz wiaze sie ona
najczesciej z niewielkim zleceniami (do 5 tys. z1) jej skale w badanej
grupie oszacowac nalezy na 15%, co oznacza, Ze co 15 badany w ciagu
ostatnich 12 miesiecy rozliczyt sie z pracy nieformalnie. Zjawisko to
moze by¢ znacznie szersze, gdyz respondenci - co zrozumiale - na
og6l niechetnie udzielaja informacji na ten temat.

Tabela 6. Zrédta i wysokosé dochoddw z pracy niezwigzanej z twérczoscia wéréd oséb, dla

ktérych dochody z pracy twérczej nie sg jedynym Zrédtem dochoddéw (N=497)

Irédta dochodow Brak Do Powyiej Powyiej Powyiej Powyiej
dochodéw 5 tys. zt 5 tys. do 20 tys. do 50 tys. do 100 tys. zt
20 tys. zt 50 tys. zt 100 tys. zt
Wtasna dziatalno$é 71,6% 6,2% 1,6% 5,2% 4,8% 4,4%
gospodarcza
Umowa o prace 54,9% 9,7% 10,1% 4,6% 12,1% 8,7%



irédta dochoddéw Brak Do Powyiej Powyiej Powyiej Powyiej
dochodéw 5tys. zt 5 tys. do 20 tys. do 50 tys. do 100 tys. zt
20 tys. zt 50 tys. z 100 tys. zt
Umowa zlecenie 71,6% 17,7% 6,4% 3,4% 0,8% 0,0%
Umowa o dzieto 65,8% 18,3% 10,7% 3,6% 1,0% 0,6%
Dochody nieformalne 85,1% 10,9% 2,6% 1,0% 0,2% 0,2%
(bez umowy)

Zrédto: badanie wiasne

Uwzgledniajac zmienna plci mozna dostrzec, Ze mezczyzni czeSciej

niz kobiety podejmuja zatrudnienie na podstawie umowy o prace,

a takze na podstawie umow cywilnoprawnych, kobiety natomiast
czesSciej prowadza dziatalno$¢ gospodarcza (rys. 5).

Rysunek 5. Zrédta i wysoko$é dochoddw z pracy niezwigzanej z twdrczosécig wéréd osdb,
dla ktérych dochody z pracy twérczej nie sg jedynym Zrédtem dochoddéw, z uwzglednie-
niem ptcii branzy (N=497)*

| )
Dochody nieformalne 13,0% ﬂ ,n| 9,%%7
(bez umow) 0,1 15,0
. e 19,4%
el ________________[F 5
S05% ) .
U ; 26,1% 7,5%
mowa zlecenie I 18,9%
' I 25,3%
39,1% 20,9%
Umows oprae | 50 5% 3
N 1,4%
Wiasna dziatalnosé 18,1% 19.4%
gospodarcza I ;1% 2.0%
I 20,0%
Il visarze/ pisarki @ iIustratorzy/iIustratorkiZ{ tlumacze / thumaczki /g

*

QOdsetki nie sumuja sie do 100, poniewaz respondenci mogli wskaza¢ dwa lub wiecej
Zrédet dochodu (np. umowe o prace i umowe zlecenie). Przy poréwnaniu poszczegdlnych
branz ograniczono sie do respondentéw, ktérzy wskazali tylko jeden obszar pracy twérczej.
Zrédto: badanie wiasne
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Najczesciej zatrudnienie na podstawie umowy o prace podejmuja
pisarze, rzadziej ilustratorzy czy ttumacze. Pisarze najcze$ciej tez
decyduja sie na zatrudnienie na podstawie umowy cywilnoprawne;j.
Gléwna branza, w ktérej uczestnicy badan sondazowych podejmuja
prace, to edukacja, dziennikarstwo i publicystyka, w mniejszym
stopniu - organizacja wydarzen kulturalnych. Pisarze i pisarki cze-
sto wykonuja prace zwiazanag z ksiazka, taka jak redakcja tekstu czy
praca w bibliotece. Ilustratorzy i ilustratorki podejmuja dodatkowa
prace w branzy graficznej i IT - jako projektanci interfejsow czy ma-
terialéw wizualnych. Thumacze i ttumaczki dorabiaja jako ttumacze
przysiegli, w pracach zwiazanych z ttumaczeniami biznesowymi,
specjalistycznymi, technicznymi czy tlumaczeniem symultanicz-
nym. Pewna cze$¢ badanych podejmuje prace biurowe, a takze prace
w branzach zupelnie niezwiazanych z literaturg, takich jak: finanse,
bankowos$¢, analityka biznesu, zarzadzanie czy psychoterapia.

W przypadku respondentéw bioracych udziat w badaniu jako-
$ciowym, praca etatowa ma rowniez charakter kreatywny. W swoich
decyzjach tworcy sa bardzo autonomiczni. Za stereotypowa deklaracja
o tym, iz ,nie da sie utrzymac” z pisania/ilustrowania/tlumacze-
nia kryja sie bardzo zréznicowane decyzje dotyczace podjecia lub
rezygnacji z podjecia dodatkowego zatrudnienia na etacie. Przede
wszystkim sama praca ilustratorska, pisarska czy translatorska nie
zawsze jest gldbwnym zajeciem badanych. Bywa czasem traktowana
jako zajecie dodatkowe, ale nigdy jako hobby. Twoércy z cala powaga
mowia o niej jako o pracy bardzo ciezkiej, czasochtonnej i niezwykle
zlozonej. Na przeciwnym krancu postaw w stosunku do rangi pracy
tworczej znajduja sie tworcy - w szczegolnosci pisarze i pisarki - kto-
rzy z pelna Swiadomoscia rezygnuja ze stalego zatrudnienia na etacie,
koncentrujac sie wylacznie na twérczosci, nawet jesli oznacza to zy-
cie na skraju ubdstwa. Swoja decyzje motywuja tym, iz jakakolwiek
dodatkowa praca uniemozliwilaby im realizowanie si¢ w roli twércy.
Cze$ciej takie decyzje podejmuja osoby nieposiadajace rodziny i in-
nych stalych zobowigzan oraz posiadajace minimalne zabezpieczenie
bytowe, np. w postaci mozliwo$ci mieszkania w domu rodzicéw.

Reasumujac, decyzja o taczeniu pracy tworczej z praca na etacie
nie musi wynika¢ z koniecznoSci, czesto jest podyktowana wzgledami
ekonomicznymi, ale réwnie czesto wzgledami zwiazanymi z dostepem
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do publicznego systemu $wiadczen spotecznych, potrzeba poczucia
stabilizacji i pewno$ci zatrudnienia. Podjecie dodatkowej pracy w nie-
ktérych przypadkach wynika z checi podniesienia standardu Zycia,
jest wiec Swiadomym wyborem twércow. Dodatkowa prace na etacie
podejmuja rzadziej tworcy z gérnej kategorii dochodowej, znacznie
czesciej ci, ktorzy znajduja sie w Srodkowej i dolnej kategorii.

Niemal potowa twoércéow w badanej grupie (33 respondentéw) to
pracownicy etatowi, w wiekszo$ci - pracownicy naukowi zatrudnie-
ni na polskich i zagranicznych uczelniach (18 z 33 respondentéow).
Pozostale miejsca statlego zatrudnienia to: biblioteka, wydawnictwo,
szkotla, redakcja czasopisma/gazety, teatr. Obok korzysci i ograniczen
zwigzanych z warunkami i organizacja codziennej pracy, oméwionymi
w poprzednim rozdziale, warto przede wszystkim zwrocié¢ uwage na
to, iz s3 to miejsca pracy w wiekszo$ci przypadkéw zwigzane z praca
tworcza. Laczenie zajec¢ dla studentéw z zakresu przekladu poetyckiego,
czy z zakresu pisania scenariuszy filmowych z wlasnym warsztatem
tworczym wydaje sie idealnym polaczeniem. Nie zawsze jednak
etatowa praca zwiazana jest z domena twoérczosci. Wéréd badanych
znalazly sie tez osoby zatrudnione w takich podmiotach jak firma
produkujaca opakowania kartonowe czy firma z sektora obronnego.
Zatrudnienie - w tych przypadkach na p6t etatu - wynika najczesciej
z potrzeby dostepu do systemu $wiadczen spotecznych: regularnego
oplacania skladek ZUS przez pracodawce, dostepu do lekarza i wy-
pracowania przysztej emerytury.

Z ekonomicznego punktu widzenia zatrudnienie na etacie sprawia,
Ze pisarze, ilustratorzy i ttumacze odczuwaja znacznie mniejsza pre-
sje na podejmowanie dodatkowych prac okololiterackich (spotkania
autorskie, zlecenia komercyjne, warsztaty). Gléwnym argumentem za
podjeciem pracy na etacie w wielu przypadkach jest potrzeba uzyska-
nia statego dochodu, ktéry w przeciwienstwie do dochodéw z pracy
twdrczej jest przewidywalny i zapewnia dostep do systemu opieki
spotecznej. Stala praca na etacie oznacza rowniez dostep do kredytu,
co jest szczegOlnie istotne w kontek$cie zakupu wlasnego mieszkania
czy domu. W sytuacji braku ustawowych regulacji w odniesieniu do
zawodu artysty w Polsce - jak to ma miejsce np. w przypadku nauczy-
cieli czy innych kategorii zawodowych - strategia laczenia pracy na
etacie z praca tworcza jest rozwiazaniem racjonalnym.
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Tworcy rzadko decyduja sie na prowadzenie wlasnej dzialalno$ci
gospodarczej. W badanej grupie tylko 7 z 75 respondentéw posiadato
zarejestrowanag firme. Najcze$ciej w przypadku prowadzenia dziatal-
nosci twérczej wynikalo to z ulatwien w rozliczeniach z kontrahen-
tami (faktura). Najcze$ciej jednak badani oceniali samozatrudnienie
jako nieoptacalne, wskazujac na wysokie koszty utrzymania firmy.
W przypadku pojedynczych respondentéw prowadzenie dziatalnos$ci
gospodarczej wigzato sie z odmiennym od pracy twoérczej zakresem
dzialalno$ci, ktory przynosit przewidywalne i stale dochody oraz
umozliwial optacenie sktadek na $wiadczenia spoteczne.

Jedna z najwiekszych bolaczek wszystkich twoércow jest brak sys-
temowego rozwiazania w zakresie dostepu do publicznego systemu
opieki spotecznej. Jest to luka prawna zwigzana z niemozno$cia
regulowania skltadek w ramach - najcze$ciej podpisywanych przez
tworcéw - uméw o dzielo. Problem ten jest aktualny od poczatku
ksztaltowania sie rynku ksigzki w Polsce w latach 9o0. XX w. i dobrze
opisany w literaturze. Zaproponowano tez konkretne rozwiazania,
za ktérymi lobbuja stowarzyszenia tworcow?®. Co ciekawe, w okresie
PRL problem ten nie dotyczyl twércéw posiadajacych status artysty
zawodowego. Obecnie trwaja prace legislacyjne nad wprowadzeniem
ustawy, ktéra pozwoli na dostep do swiadczen spotecznych dla zawo-
dowych twércéw. Wiekszos¢ badanych jest dobrze poinformowana
o etapie prac legislacyjnych, a takze tre$ci proponowanej ustawy.
W badanych srodowiskach tworcow jest ona oceniana pozytywnie. Do
czasu wprowadzenia nowych rozwigzan tworcy i tworczynie skazani
s3 na podejmowanie r6éznych strategii, ktére pozwalaja im wilaczy¢
sie do systemu ubezpieczen spotecznych, aby - na réwni z innymi -
korzystac¢ z opieki lekarskiej, emerytury i innych §wiadczen. Strategie
te okazuja sie skuteczne. W $§wietle danych sondazowych jedynie 15%
badanych nie posiadalo prawa do $wiadczen spolecznych, przy czym
najwiecej takich oséb byto wséréd ttumaczy i ttumaczek (21% badanych
z tej branzy), a najmniej wsrod pisarzy i pisarek (12%).

Badani, ktérzy posiadaja prawo do $wiadczen spolecznych uzyskali
je gléwnie dzieki zatrudnieniu na umowe o prace (40%), optacaniu

29 Zob. Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksiazka

nie zgineta?, dz. cyt.
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sktadek w ramach dziatalno$ci gospodarczej (18%), oraz dzieki sktadkom
optacanym przez czlonka rodziny (14%). Niemal co siédmy respondent
w chwili badania posiadal emeryture (16%). Bardzo nieliczna grupa
badanych posiadata prawo do $wiadczen spotecznych dzieki regularnie
oplacanym dobrowolnym sktadkom na ubezpieczenie spoteczne (tab. 7).

Tabela 7. Tytut prawa do Swiadczen spotecznych (N=561)

Tytut prawa do ubezpieczenia %
Umowa o prace 40,1%
Wtasna dziatalno$é gospodarcza 17,6%
Emerytura 15,7%
Sktadki optacane przez cztonkdw rodziny 14,4%
Umowy zlecenie 10,7%
Sktadki optacane dobrowolnie 4,1%
KRUS 3,6%
Umowa o dzieto 1,2%
Rozliczenie za granica 1,1%

Zrédto: badanie wiasne

Tak rozklad odpowiedzi na pytanie o podstawe ubezpieczenia spotecz-
nego duzo méwi o strategiach, jakie podejmuja respondenci w sytuacji
ewidentnej luki prawnej, ktéra pozostawia artystéow (pracujacych
w ramach uméw cywilnoprawnych) poza systemem ubezpieczen
spotecznych. Dominujaca strategia jest taczenie pracy twérczej z za-
trudnieniem na etacie, prowadzenie wlasnej firmy i objecie ubezpie-
czeniem przez cztonka rodziny.
Bardzo podobnie ksztaltuja sie strategie respondentéw bioracych
udzial w badaniu jako$ciowym, mozna je podzieli¢ na kilka kategorii:
+ dostep do systemu ubezpieczen spotecznych dzieki zatrud-
nieniu na etacie lub jego czesci,
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« ubezpieczenie w zakladzie pracy lub firmie partnera/
partnerki,

+ oplacanie skltadek ubezpieczenia z tytulu prowadzenia wita-
snej dziatalno$ci gospodarczej,

+ dobrowolne optacanie skladek ubezpieczenia,

+ oplacanie skladek ubezpieczenia z tytulu realizacji umowy
zlecenia,

+ ubezpieczenie z tytulu statusu bezrobotnego poszukujacego
zatrudnienia.

Powyzsze praktyki - obejmujace % badanych - gwarantuja responden-
tom biezacy dostep do podstawowych $wiadczen, przede wszystkim
do publicznej stuzby zdrowia. W wielu wypowiedziach respondenci
podkreslaja, iz brak regulacji prawnych wymusza na nich konieczno$¢
poszukiwania alternatywnych rozwiazan (,kombinowanie”). Pozostata
Y respondentéw funkcjonuje poza systemem ubezpieczen spotecznych.
W praktyce oznacza to brak podstawowego zabezpieczenia na wypadek
choroby czy uszczerbku na zdrowiu uniemozliwiajacego dalsza prace.
Funkcjonowanie w ,szarej strefie” oznacza réwniez brak jakiegokolwiek
zabezpieczenia emerytalnego. Niekt6rzy badani w tej kategorii - o ile
sa w mlodszym wieku i w dobrej kondycji zdrowotnej - przejawiaja
tendencje do bagatelizowania tego problemu, wskazujac na to, iz bardzo
rzadko chodza do lekarza, a jesli juz, to korzystaja z prywatnej stuzby
zdrowia. W niektorych narracjach respondenci staraja sie w formie
zartu lub ,dykteryjki” ukry¢ niepokoj i towarzyszacy im ciggle stres
zwigzany z brakiem dostepu do podstawowych §wiadczen medycznych:

[....] pamietam, ze kiedy$ wracatam z jakiej$ imprezy w sSrodku nocy przez
Mariensztat z moim kolega i w pewnym momencie po jakichs kreconych
schodach zeSmy schodzili. Ja stanetam za nim, ztapatam go za ramiona
ipowiedzialam ,Janek, idZ pierwszy, ty jeste$ ubezpieczony”.I on sie potem
strasznie z tego $Smial, a ja sobie u§wiadomitam, Ze to jest cos, co tak mocno
siedzi z tylu glowy i Ze ja ten spos6b mys$lenia caly czas mam. [R22_TEL]

Takze to jest takie zycie $wierszczyka absolutnie, tak? Ktory sobie na tych
skrzypeczkach popitala. Natomiast nie chce mysle¢ o tym, co by bylo wtedy,
gdyby ewentualnie jedno z odndzy sobie ztamat albo zgubit skrzypeczki.
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Po prostu naprawde zyjemy na pelnej petardzie, ale na biezaco. Ja juz sie
tez, méwiac szczerze, przyzwyczailam do tego, ze jestem bez etatu, ze
nigdy nie wiem, co bedzie po tej pracy, nad ktéra siedze. [R19_IL]

Z badan sondazowych wynika, iZ niespelna ¥ badanych posiada
wykupiony abonament medyczny w prywatnym os$rodku zdrowia.
Pakiety takie oplacane s3 gléwnie ze sSrodkéw wiasnych (50% ba-
danych), rzadziej przez pracodawce (27%) lub pracodawce cztonka
rodziny (23%). Na pytanie o oszczedzanie srodkéw w dobrowolnych
systemach emerytalnych tylko nieco ponad jedna czwarta badanych
odpowiedziata pozytywnie (28%). Zadane podczas badan jakoSciowych
pytanie o emeryture dla wielu respondentéw wydaje sie by¢ pyta-
niem abstrakcyjnym. Tworcy czesto moéwia o swojej pracy, ktora jest
jednocze$nie pasja, jako o zajeciu, ktore chca lub musza wykonywaé
az do $mierci, o ile pozwoli im na to zdrowie. Na pytanie o to, czy
taki scenariusz jest wyborem czy konieczno$cia, analizujac narracje
respondentéw, trudno jednoznacznie odpowiedziec. Specyfika pracy
tworczej z pozoru zdaje sie nie wymagac¢ zachowania perfekcyjnej
sprawnoSci fizycznej, co pozwala mysle¢ respondentom o braku
przeszkod w jej kontynuacji do péznej staroSci:

Ja w moim zawodzie nie wyobrazam sobie przej$cia na emeryture. Jesli
nie oS$lepne, albo mi si¢ co$ nie stanie z rekoma, to chcialabym pracowac¢
do $mierci. Takie mam wyobrazenie o swojej pracy. [R21_IL]

Z drugiej strony - jak wskazuja badani - w ich §rodowisku s3 twércy
w zaawansowanym wieku, ktérzy chetnie zakonczyliby aktywno$é
zawodowg, ale ich sytuacja ekonomiczna zmusza ich do dalszej pracy:

I powiem tez, ze wlasciwie kazdy ze znanych mi twércédw, ktérzy sa na eme-
ryturze - pomijajac osoby, nie wiem, koto dziewieédziesiatki, schorowane -
pracuje na emeryturze. Nie tylko z powodow checi i apetytéw, i gejzerdw
twérczych, tylko po prostu emerytura nie wystarczy na zycie. Zycie w ogéle,
a juz takie dogodnosci, czy przyjemnosci w zyciu kulturalnym? [Rig_IL]

Pomimo takiego nastawienia cze$¢ respondentéw znajdujacych sie
w ,szarej strefie” stara sie zabezpieczy¢ na staro$¢, mys$lac o sytuacji,
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w ktorej nie beda oni mogli wykonywacé swojej pracy. Zabezpiecze-
nia takie przybieraja forme oszczedno$ci, dobrowolnego funduszu
emerytalnego, a takze nieruchomosci czy akcji w spétkach notowa-
nych na gieldzie. Niepokojacym zjawiskiem jest fakt, iZ pewna czes¢
tworcéw nie posiada nie tylko dostepu do publicznej stuzby zdrowia,
ale rowniez prawa do emerytury i jakichkolwiek oszczednoSci. Jedna
z respondentek, zwracajac na ten problem uwage, podaje nazwiska
tworcow, ktérzy sa rozpoznawalni, wielokrotnie nagradzani, jednak
pomimo swojej wysokiej pozycji w Srodowisku tworczym sa wylaczeni
z systemu ubezpieczen spotecznych:

Na przyktad XY, nie bedac zatrudniona na uniwersytecie, ZY czy jeszcze
kto$ inny, nie bedac zatrudniony w instytucji, nie bedac afiliowanym, jest
w szarej strefie. I do dentysty, do ginekologa albo do kardiologa nie péjdzie.
Bo nigdy nie wiem, czy moje nazwisko nie pod$wietli sie na czerwonoi czy
za te wizyte nie bede musiala na przyktad w szpitalu zaptaci¢. Na co mnie
moze nie by¢ staé. Tak, nagradzane nazwiska, tak, wybitne specjalistki
i specjalisci sa bez ubezpieczenia. [R12_PS]

SPOLECZNY ODBIOR ZAWODOW TWORCZYCH

W wypowiedziach tworcoéw i tworczyn wyraznie wybrzmiewa poczucie
zmarginalizowania profes;ji, ktora uprawiaja:

No po prostu totalny brak szacunku do budowania... no nie wiem... Dla
mnie to jest super istotne, Ze my tworzymy, wpisujemy sie w te szlachetna
grupe, jezyk, w ktérym sie ludzie porozumiewaja i poszerzamy, zmieniamy,
jakby upiekszamy, rézne rzeczy z tym robimy. Wszyscy z tego korzystaja
w pewien sposéb, a jesteSmy totalnie zepchnieci na margines. [R16_PS]

Na pytanie o to, czy uprawianiu zawodu pisarza, ilustratora czy tlu-
macza towarzyszy prestiz, uznanie spoteczne, badani nie potrafili
udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Wynika to z faktu, iz stanowia
oni bardzo zr6éznicowang grupe. Relatywnie najwyzej na skali spo-
lecznego uznania - w opinii badanych - sytuuja sie pisarze i pisarki,
znacznie nizej ilustratorzy i ilustratorki, a najnizej ttumacze i ttumaczki.
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Przedstawiciele tej ostatniej profesji czesto méwia o swoim zawodzie
jako niedostrzeganym. Warto jednak zwréci¢ uwage na to, iz badani
zauwazaja pozytywna zmiane w postrzeganiu ttumaczy i ilustratoréw,
jaka zaszla w ostatniej dekadzie, co przypisuja preznym dzialaniom
stowarzyszen reprezentujacych te grupy zawodowe, oraz trendom
czytelniczym, ktére dowarto$ciowuja taka forme twoédrczosci, jak
ksiagzka dla dzieci czy komiks. Wzrost widoczno$ci ttumaczy i thu-
maczek postrzegany jest réwniez jako efekt dziatalnosci r6znych
instytucji kultury i gremiéw przyznajacych nagrody, w tym nagrody
za przeklady literackie.
Mowiac o estymie spotecznej w odniesieniu do profesji pisarzy
i pisarek nalezy zwr6cié¢ uwage na to, iz jednym z czynnikéw rozni-
cujacych poziom spotecznego uznania jest typ uprawianej literatury.
Najbardziej cenieni - w opinii badanych - s3g autorzy prozy, niemal
niewidoczni w spotecznym odbiorze sa dramatopisarze, ktérzy nie
maja tez przestrzeni do wydawania swojej twérczo$ci w formie ksigz-
kowej. Na samym dole na skali spotecznego uznania sytuuja sie poeci.
Autorzy tej formy tworczosci maja poczucie, iz odbiér spoteczny ich
pracy opiera sie na negatywnych stereotypach ,niebieskiego ptaka”,
»proézniaka’”, ,wykolejerica”. W swoich wypowiedziach podaja przyklady
sytuacji, w ktérych obawiali sie ujawnienia swojej profesji z obawy
przed wy$mianiem i pogardliwymi komentarzami. Podobne podziaty
na skali prestizu spotecznego dostrzec mozna wsrod ilustratorow
(,niepowazna” literatura dla dzieci). W przypadku ttumaczy praca ta -
w odczuciu badanych - postrzegana jest jako bardziej ,,rzemie$lnicza”,
a jednocze$nie odtworcza. Ttumacze i ttumaczki z duza satysfakcja
mowia o dowarto$ciowaniu przekladu poprzez formalne uznanie ich
pracy za prace tworcza. Nie jest ona jednak - w ich odczuciu - tak
postrzegana przez ogél spoleczenistwa. W opinii przedstawicieli tej
profesji - ttumacze i ttumaczki - nie sa zauwazani przez czytelnikow,
a ich praca postrzegana jest jako czynno$¢ rzemieslnicza, odtwor-
cza, ktéra wkrétce zastapia zautomatyzowane algorytmy sztucznej
inteligencji.
Na niski poziom spotecznego uznania dla zawodéw kreatywnych
w Polsce - zdaniem badanych - duzy wplyw ma bardzo staby po-
ziom czytelnictwa, brak edukacji przygotowujacej do odbioru lite-
ratury oraz bardzo niskie dochody w stosunku do innych kategorii
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zawodowych. Jedna z respondentek w nastepujacy sposob opisuje
SWo0j3 pozycje:

Mam 56 lat. Zorientowatam sie niedawno, Ze kolezanki zaczynaja i§¢
na emeryture i ze ja tej emerytury nie bede miata. Ze musze wszystko
kupowaé za gotéwke, bo nawet pralki i lodéwki nie moge kupic¢ na raty,
bo nie mam, bo po prostu nie, moge przynie$¢ PIT i tam wychodzi
i zarabiam nawet wiecej niz osoba, ktdra jest na etacie, ale to nic nie
znaczy. W tym systemie nie moge wziaé nic na kredyt, musze miec caty
czas gotéwke, samochdd za gotéwke. Ostatnio jezdzitam bardzo ztym
samochodem, ktory oddalam juz na zlom i to bylo niezwykle trudne.
»Pani Pisarka” - a propos prestizu - podjezdza samochodem, ktory sie
sypie. | w pewnym momencie zaczeto mi to doskwieraé. Byto mi z tym
niezrecznie, zaczelam sie wstydzi¢. Zdalam sobie sprawe wlasnie, ze ja
promujacikrytyczne my$lenie, i wladnie te kulture, ja sie staram dzieci
uczy¢ warto$ci. Mam by¢ w tym roku ambasadorem programu X [na
terenie catego kraju]. [R43_PS]

Badani zwrdcili tez uwage na zjawisko spotecznego postrzegania
tworcow przez pryzmat autoréw bestsellerowych powiesci, celebry-
tow czesto pojawiajacych sie w mediach. W ich opinii taki stereoty-
powy i odlegly od sytuacji wiekszosci twércow wizerunek bardzo
szkodzi wszelkim dazeniom do zmian w porzadku formalno-praw-
nym iuregulowania problemu dostepu do §wiadczen spotecznych dla
artystéw. Zdaniem wielu respondentéw opinia spoleczna, wskazujac
na dobrze zarabiajacych, nielicznych twércow literatury w Polsce,
wszelkie Zadania tej grupy zawodowej uznaje za nieuprawnione, a do
licznych stereotypowych i krzywdzacych okre$len dla przedstawi-
cieli tych zawodow dodaje jeszcze jedno - ,darmozjad”. Okre$lenie
to w odniesieniu do tworcow i tworczyn literatury przytaczane jest
w wypowiedziach niektérych respondentéw, ktérzy cytuja wpisy
uczestnikow debat w mediach spoteczno$ciowych. Badani wskazuja
na to, ze w debatach tych twoércy bywaja przedstawiani jako swoista
»klasa prézniacza”, domagajaca sie przywilejow i zycia na koszt in-
nych ,normalnych” grup zawodowych. Okre$lenie ,normalna pra-
ca” czesto przekornie pojawia sie w wypowiedziach respondentéw.
»Normalna praca” w tych narracjach to przede wszystkim praca na

103



etacie. Uzywajac z przekasem tego okre$lenia, badani maja poczucie

,hienormalno$ci” uprawiania profesji twérczej, odbiegajacej od norm
przyjetych dla zawodéw ujetych w ramy formalno-prawne, takie jak
kodeks pracy, system ubezpieczen spolecznych etc.

Fakt, iz cze$¢ spoteczenstwa, ktéra dostrzega i ceni tworcow ksigzki
jest ograniczona ze wzgledu na niskie czytelnictwo, sprawia, ze méwiac
o prestizu, badani odnosza sie przede wszystkim do swoich $rodowisk,
a nie do ogo6tu spoteczenstwa. Szacunek i uznanie dla niektérych
tworcow plynie - w ich odczuciu - gléwnie ze strony aktywnych
uczestnikow zycia literackiego, a poniewaz znaczna czes$¢é polskiego
spoteczenstwa rzadko siega po ksigzke - poziom estymy spotecznej
dla zawodéw takich jak pisarz, ilustrator czy tlumacz jest niewielki.
Waznym watkiem, dotychczas niedostatecznie zbadanym, jest walka
0 uznanie spoteczne pomiedzy aktorami w przestrzeni literackiej.
Symbolicznym przejawem tej walki jest konkurencja woko6t widocz-
no$ci danego aktora na okladce ksigzki. Tworcy zwracaja uwage na
to, ze w przestrzeni tej wspotzawodnicza ze sobg autorzy, ilustratorzy,
tltumacze, wydawcy. Mozna réwniez wskazac¢ innych aktoréw, takich
jak redaktorzy, korektorzy, autorzy projektu oktadki. To, czy, jakim
fontem i w jakim miejscu pojawi sie logotyp wydawnictwa, nazwa
serii wydawniczej, nazwisko autora, ttumacza czy ilustratora czesto
jest rezultatem przemyslanych praktyk wydawniczych, w ktorych
pozostali aktorzy staraja sie wynegocjowad jak najlepsza pozycje.
Miejsce na okladce dla danego uczestnika procesu wydawniczego lub
brak tegoz miejsca jest czesto rezultatem negocjacji i walki w warun-
kach duzej konkurencji.

PODSUMOWANIE

I. Strukture dochodéw badanych z pracy twoérczej cechuja bar-
dzo duze nieréwnoSci. Nieliczna grupa badanych osiaga bardzo
wysokie lub wysokie dochody (ok. 10%). Zarobki zdecydowanej
wiekszo$ci tworcow nie przekraczaja minimalnej ptacy krajowej
(ok. 87-91%). Niewielka grupa badanych osigga dochody ponizej
minimum socjalnego lub nie czerpie zadnych dochodéw z pracy
tworczej (1-3%).

104



2. ¥s badanych w badaniu jako$ciowym i ¥ w badaniu sondazo-
wym utrzymuje sie tylko z pracy tworczej. Pozostali tworcy
czerpia dodatkowo dochody z takich Zr6del jak: praca na etacie
(gtéwnie na uczelniach), prowadzenie wlasnej firmy, wynajem
nieruchomos$ci czy zasiadanie w radzie spotki.

3. Glowna strategia zapewniajaca utrzymanie sie wylacznie z pra-
cy twérczej jest podejmowanie bardzo wielu dziatan okotoli-
terackich, takich jak: spotkania autorskie, warsztaty, szkole-
nia, udzial w wydarzeniach w roli jurora, go$cia lub moderatora,
udzial w konkursach, stypendiach i rezydencjach, a takze reali-
zacja dobrze platnych zlecen komercyjnych.

4. ¥ respondentéw w badaniach jako$ciowych i 85% w badaniu
sondazowym ma dostep do systemu Swiadczen spotecznych
dzieki takim strategiom jak: zatrudnienie na etacie, optacanie
dobrowolnej sktadki ZUS, optacanie sktadki z tytulu umowy zle-
cenia, prowadzenia firmy, ubezpieczenie przez cztonka rodziny,
otrzymaniu renty lub emerytury. ¥ respondentéw w badaniu
jakoSciowym i 15% w badaniu sondazowym nie ma w ogéle do-
stepu do $wiadczen spotecznych. 72% respondentéw w badaniu
sondazowym nie posiada zadnego zabezpieczenia emerytalnego.

5. W percepcji badanych, zawody pisarza, ilustratora czy ttumacza
wiaza sie z niskim prestizem spotecznym. Zdaniem badanych,
wynika to z niskiego poziomu czytelnictwa oraz negatywnych
stereotypow ukazujacych artyste jako ,darmozjada” lub ,bo-
gatego celebryte”.






Rozdziat 5
Doswiadczenia tworcow na rynku wydawniczym

Sciezka dotarcia pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy ze swoja twérczoscia
do czytelnikéw jest niezwykle dluga, ztozona i wyboista. Sktada sie
na nia kilka etapéw: przygotowanie tekstu do publikacji, druk, pro-
mocja, dystrybucja i sprzedaz. Proces ten mozna by bylo poréwna¢
do sprzedazy kazdego innego produktu na rynku, trzeba jednak pa-
mietac o tym, iz ksiazka jest dobrem specyficznym - przynaleznym
do dwodch réznych porzadkéw - kultury i gospodarki, z czego wynika
wiele napieé. Z jednej strony ksigzka jako produkt podlega prawom
popytu i podazy, z drugiej strony - jako dobro kultury, ktore buduje
kapitat kulturowy, spoteczny i wspdlnotowy - stanowi warto$¢ sama
w sobie i jako takie powinno by¢ chronione®. W procesie tym towa-
rzyszy tworcom wielu aktoréw, ktérzy nawzajem ze soba powiazani
tworza w wymiarze kulturowym przestrzen literacka, a w wymiarze
gospodarczym - rynek ksigzki. Wéréd tych aktorow przede wszystkim
nalezy wymieni¢ wydawnictwa, dystrybutoréw i ksiegarnie (stacjo-
narne i internetowe). Pojecie ,,rynek ksigzki” zazwyczaj uzywane jest
przez uczestnikéw badania z duzym dystansem, co podkre$la silne
przekonanie respondentéw o tym, iz ksigzki nie nalezy traktowac
jak kazdego innego produktu. Bez wzgledu na opinie badanych czy
tez ogblna percepcje obiegu ksigzki w spoteczenstwie, rynek ksigzki
istnieje obiektywnie i opisywany jest jako specyficzny segment go-
spodarki, ktory peini wazna role w budowaniu kapitatu ludzkiego®.

Z perspektywy twércow kluczowym aktorem w przestrzeni lite-
rackiej sa wydawnictwa. S3 to zarazem podmioty, z ktérymi tworcy
maja najwiecej stycznosci, a relacje z przedstawicielami wydawnictw
budza wiele emocji i s3 przedmiotem bardzo burzliwej debaty nie
tylko w $§rodowiskach twoércédw, ale takze w przestrzeni publiczne;j.

30 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksigzka nie

zgineta?, dz. cyt.
31 Tamze, s. 15.
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Badani w swoich narracjach poswiecaja bardzo duzo uwagi doswiad-
czeniom zwigzanym z publikacja wlasnych ksigzek w r6znych wydaw-
nictwach, ale odnosza sie rowniez do innych aktoréw w przestrzeni
literackiej - w szczeg6lnos$ci do dystrybutoréw, sieci sprzedazowych
i ksiegarni. Wielu badanych posiada wyrobiona opinie na temat nie
tylko wydawnictw, z ktérymi wspolpracuje, ale takze na temat ogol-
nych mechanizmoéw czy praw rzadzacym produkcja, dystrybucja
i konsumpcja literatury.

POSTRZEGANIE RYNKU WYDAWNICZEGO

Moéwienie o ksigzce w konteks$cie rynku budzi na ogét mieszane uczucia
wsrdd badanych, co wynika z glebokiego przekonania, iz ksigzka nie
powinna by¢ postrzegana tylko w kategoriach produktu, a co za tym
idzie - powinna by¢ w szczegblny spos6b chroniona przez panstwo.
W jednym z sondazowych pytan poproszono respondentéw o usto-
sunkowanie sie do tezy: ,Rynkowe reguly sprzedazy ksiazek niszcza
dobra literature”. % badanych zgodzito sie z ta opinia, przy stosun-
kowo niewielkim odsetku respondentow, ktorzy wybrali odpowiedz
Jtrudno powiedzie¢” (10%). Swiadczy to o wyrobionej opinii na temat
wolnorynkowych regul w odniesieniu do obiegu literatury. O ile pte¢
nie odgrywa istotnej r6znicy w opiniach na ten temat, o tyle branza
juz tak. Najbardziej przekonani o zgubnych skutkach rynkowych
mechanizméw okazali sie pisarze (73% respondentéw), w dalszej
kolejnosci ilustratorzy (63%), a najmniej - ttumacze (58%). R6znica
ta wynika zapewne z faktu, iz to wlasnie sytuacja zawodowa pisarzy
i pisarek najbardziej uzalezniona jest od mechanizméw rynkowych.
W badaniach jako$ciowych respondenci mieli mozliwo$¢ opisania
cech rynku wydawniczego w Polsce. W opinii badanych polski rynek
wydawniczy jest rynkiem stosunkowo niewielkim, co wynika z niskie-
go poziomu czytelnictwa w Polsce. W odczuciu respondentéw rynek
ksigzki jest zalewany bardzo zr6znicowana pod wzgledem poziomu
literatura, a cykl zycia ksiazki jest bardzo krétki:

Ksiazek jest za duzo po prostu. Musi by¢ co§ wyjatkowego, zeby ludzie
zwrdcili uwage na ksiazke. Chyba, ze kto$ jest znanym nazwiskiem, znana 108



osoba, twarza, ktéra sie kojarzy. [...] W moim przekonaniu sytuacja de-
biutantéw jest katastrofalna. [R24_PS]

W opinii respondentéw sytuacja ,,nadmiaru ksiazek” stanowi bardzo
duze wyzwanie dla czytelnika, ktory poszukuje dobrej literatury. Duza
liczba wydawanych ksiazek odnosi sie nie tylko do dziel polskich au-
toréw, ale takze ksigzek ttumaczonych z innych jezykéw, co sprawia,
ze - o ile thumacze moga by¢ zadowoleni z tej sytuacji - o tyle polscy
pisarze i pisarki musza konkurowaé z twércami zagranicznymi. Na
peryferiach rynku wydawniczego, na ktérym dziata wiele podmio-
tow, badani umieszczaja wszelkiego rodzaju platformy internetowe
umozliwiajace publikacje ksiazki w formie self-publishingu, takie jak
Wattpad. Taka formula publikowania wlasnej twdrczosci jest przez
zdecydowang wiekszo$¢ badanych odrzucana jako przeznaczona raczej
dla amatoréw. W percepcji badanych rynek wydawniczy wypelniaja
nieliczne duze koncerny wydawnicze, ktére maja pozycje dominujaca
oraz bardzo liczna i zr6znicowana grupa wydawnictw niewielkich,
niszowych. Posrodku tej przestrzeni sytuuja sie tez wydawnictwa
$rednie, ktore tagodza napiecia pomiedzy duzymi i matymi podmio-
tami na rynku wydawniczym.

Badani poproszeni o wlasna, subiektywna charakterystyke rynku
wydawniczego skupiali sie na podziatach pomiedzy wydawnictwami
wedlug kilku kryteriow:

+ wydawnictwa duze - male,

« wydawnictwa uczciwe - nieuczciwe (etyczne - nieetyczne),
+ wydawnictwa profesjonalne - nieprofesjonalne,

+ wydawnictwa prestiZzowe - niszowe,

« wydawnictwa z tradycja (stare) - nowe.

Ponadto badani zwracali uwage na obszar literatury, w jakim specja-
lizuja sie wydawnictwa.

Zasadniczy podzial na wydawnictwa mate i duze wynikal najczesciej
z wlasnych doswiadczen badanych. Czeste zestawienia tych dwoch
typéw wydawnictw miato na celu ukazanie korzysci i ograniczen
wspoélpracy z danym podmiotem, a posrednio - opis sposobu jego
funkcjonowania. Warto przy tym zaznaczyé¢, ze respondenci czesto
bronia sie przed jakimikolwiek generalizacjami i zwracaja uwage na
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funkcjonujace w Srodowisku stereotypy (duzy = zly, maty = dobry),
ktore czesto odbiegaja od rzeczywistych dos§wiadczen badanych:

Znaczy s3 tez pewne stereotypy dotyczace typu wydawnictw i one nie sa
do konca prawdziwe. Znaczy nie zawsze sa prawdziwe, bo na przyktad jest
takim stereotypem, Ze te koncerny to sa zte, wykorzystuja i sa bezduszne,
a ten autor jest anonimowy, a te mate oficyny wrecz przeciwnie. Ale to
jest bardzo réznie. [R3_PS]

Jest to specyficzna cecha, a zarazem forma opowiadania o wydaw-
nictwach, ktéra wskazuje na duzg ostrozno$¢ w formutowaniu opinii.
Ostrozno$¢ ta wynika z asymetrii w relacjach pomiedzy twoércami
a wydawnictwami i uzaleznienia twércéw od wydawnictwa, ktore
jestich pracodawca.

Moéwiac o duzych wydawnictwach, badani czasem uzywaja pe-
joratywnych okres$len, takich jak ,moloch”, ,korpo” etc. W innych
przypadkach z kolei koncentruja sie na pozytywnych okres$leniach
odnoszacych sie do profesjonalizmu i sprawnos$ci organizacyjnej
pracownikow wydawnictwa. Taki ambiwalentny opis duzych wy-
dawnictw odnosi sie do podmiotéw, ktore zatrudniajg bardzo wielu
pracownikéw i posiadaja ztozona strukture organizacyjna z wyod-
rebnionymi dziatami specjalizujacymi sie w takich obszarach jak:
redakcja, marketing, dystrybucja, sprzedaz praw autorskich etc.
Czesto tez podmioty te sa cze$cig wiekszego organizmu - sieci czy
grupy kapitalowej. Podmioty takie - w odczuciu badanych - ukierun-
kowane s3 przede wszystkim na zysk, a organizacja pracy zaklada
profesjonalny, szybki cykl produkcyjny i masowa sprzedaz bardzo
duzej liczby tytutéow. Duze wydawnictwa - zdaniem respondentow -
dzieki dzialom marketingu i dobrej dystrybucji zapewniaja szeroka
dostepno$¢ ksigzkiizwiekszaja szanse na jej widoczno$¢ w ogromnej
masie tytuldéw. Czesto pelnia tez role agenta w sprzedazy licencji
do praw autorskich za granice, poszerzajagc w ten sposéb grono
czytelnikéw. Z punktu widzenia twércy duza korzy$cia zwigzana
z publikacja w duzym wydawnictwie jest kompleksowa obstuga ca-
tego cyklu zycia ksigzki, od przygotowania jej do publikacji, poprzez
wydruk, przekazanie do dystrybucjiinadzér nad sprzedaza, a takze
mozliwo$¢ pozyskiwania stalych zlecen:
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Sa wydawnictwa, ktére sa duze, ktére podzielitabym na wydawnictwa,
ktore sa w porzadku, ktére sa duze, ale s profesjonalne, staraja si¢ mie¢
swoj profil wydawniczy, ktére wtedy ptaca stawki, ktore sa najwyzsze
w Polsce, ktére wciaz nie sa specjalnie wysokie, ale sa najwyzsze, jakie
mozna mie¢ w tej branzy, ktérzy oferuja dos¢ profesjonalng wspoéiprace,
ktérzy rozumieja jakie$ granice, ktére sie stawia, ktérzy probuja sprze-
dawa¢ licencje za granice, wiec jest mozliwo§¢ wplywoéw zagranicznych,
ktorzy dbaja o promocje ksiazek i ktorzy sa takim powiedzmy najblizszym
odpowiednikiem pracy na etacie, jaki mozna sobie wyobrazi¢, bo oni tez
maja mozliwosci, Zeby powiedzmy pracowac z ilustratorami na zasadzie
takiej, ze daja im zlecenia ciagle, to znaczy ma sie zlecenie za zleceniem,
wiec powiedzmy jest to co$ w rodzaju zwyklej pracy. [Rg_IL]

Wsréd negatywnych elementéw opisu duzych wydawnictw w nar-
racjach respondentéw znajduja sie uwagi dotyczace szybkiego i nie
zawsze profesjonalnego procesu redakcyjnego, konfiktéw oraz braku
szacunku dla tworcy i jego pracy.

Stereotypowe skojarzenie duzych wydawnictw z produkcja wysoko-
nakladowej literatury ,,nizszych lotéw” nie znajduje odzwierciedlenia
w wypowiedziach respondentéw. Zauwazajg oni dobrze opisany w lite-
raturze przedmiotu mechanizm taczenia produkcji wysokonaktadowej
literatury popularnej z wydawaniem literatury ambitnej, projektami
ryzykownymi z punktu widzenia sukcesu sprzedazowego®*:

Kazdy wydawca, przynajmniej powazniejszy, chce uchodzi¢ za kogo$, kto
jesttwoérca kultury. Iw zwiazku z tym on przymknie oczy na rozmaite tam te
popularne, ale bedzie tutaj budowat jednak ten kapitat swoj powazny. [R24]

Badani zauwazajg, iz w okresie ostatnich dwoch dziesiecioleci strate-
gia duzych wydawnictw bardzo sie zmienila - zaczely one stopniowo
przejmowac literature wysokoartystyczna, ktéra dotychczas wydawaty
niewielkie, niszowe oficyny. Dzieki wysokiej pozycji na rynku wydaw-
niczym duze wydawnictwa oferuja zatem twoércom ambitnej literatury
dostep do catego profesjonalnego zaplecza reklamowo-dystrybucyjnego.

32 Zob. Bourdieu, P. (2001) Reguty sztuki, dz. cyt.; Jankowicz, G., Marecki, P., Sowinski, M.,

Palecka, A., Sowa, J., Warczok, T. (2014) Literatura polska, dz. cyt.
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Mate oficyny postrzegane sa cze$ciej jako podmioty komplementar-
ne niz konkurenci wielkich korporacji wydawniczych. Ich pozycja
narynkujest pozycja zdominowana w stosunku do innych aktorow
rynku - w szczegblnosci do dystrybutoréw. Mate oficyny maja
bardzo utrudniony dostep do czytelnikéw. Najwieksza bolaczka
tego typu oficyn sa promocja i dystrybucja. Respondenci opisuja
rézne typy maltych wydawnictw, nadajac im czasami wlasne nazwy,
takie jak:

 oficyny , kraftowe”,

+ oficyny ,,hobbistyczne”,

+ wydawnictwa instytucji kultury,

+ wydawnictwa ,grantowe”,

+ wydawnictwa zalozone przez tworcéw lub ich partnerdw.

Mowiac o matlym wydawnictwie, respondenci odnosza sie do podmio-
tow, ktore zatrudniaja kilka oséb, a nierzadko sa to podmioty jedno-
czy dwuosobowe. Z punktu widzenia twércow mate wydawnictwa

cechuje przede wszystkim bezpos$rednia, osobowa, czasami bardzo

bliska relacja z twérca. Zdarza sie, ze wlasciciel jednoosobowej oficyny
jest wieloletnim przyjacielem tworcy.

Oficyny ,kraftowe” to wydawnictwa zatozone zazwyczaj przez pa-

sjonatéw, osoby, ktére same uprawiaja jakis$ rodzaj tworczosci. Epitet
,kraftowy”, ktory na co dzietr uzywany jest w odniesieniu do szerokiej

gamy rzemie$lniczych browaréw, jest okre$leniem nobilitujacym,
podkreslajacym takie cechy, jak: pasja, profesjonalizm, unikalno$¢,
niezalezno$¢ i wysoka jakos¢. ,, Kraftowe” oficyny to podmioty, ktore

wydaja najczesciej literature niemieszczaca sie w gtébwnym obiegu

sprzedazowym, w ktorych naklady wydawanych tytuléw sa niewiel-
kie, w przypadku poezji wynosza od 500 do 1000 egzemplarzy. Tacy
wydawcy sa bardzo pozytywnie oceniani przez tworcow:

Sa wydawcy, sa mate wydawnictwa, ktoére wydaja ambitne ksiazki i sa
absolutnymi pasjonatami, naprawde, oddanymi sercem. Moge przy;jsé
z pomyslem i on zostaje przyjety, doceniony, literacko dopieszczony, do-
ceniony. Ja bym chciata tego ilustratora, bo on pasuje, dyskutujemy, jakby...
dobranie, taka peretka wydawnicza, papier, wszystko jest przedyskutowane,
wszystko jest bardzo zadbane. [R43_PS]
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Z kolei oficyny ,, hobbistyczne” opisywane sa jako jednoosobowe
przedsiewziecia podejmowane przez osoby, ktdre nie sg przygotowane
do prowadzenia takiego podmiotu, dziataja amatorsko, co skutkuje
wieloma napieciami, konfliktami i frustracja:

Sa male wydawnictwa, z ktérymi na ogét ja przynajmniej Srednio chce pra-
cowad, bo to sa wydawnictwa, ktére sg hobbystyczne. To jest jaki$ wiasciciel
wydawnictwa, ktéry wydaje ksiazki, ktore mu sie bardzo podobajaion ma
bardzo duzo entuzjazmu, ale zwykle nie ma za duzo profesjonalizmu, wiec
oczekuje wladnie pracy za pasje. Tak naprawde robimy wsp6lna ksiazke,
my ja wydamy, powinienes sie cieszy¢, ze ja wydajemy. To jest superwazna
ksiazka, wiec zaptacimy Ci bardzo mato i bedziemy do Ciebie pisa¢ smsy
po nocach, Ze musisz co$ zrobi¢, bo nie potrafimy pracowac profesjonalnie.
[...] Z kilkoma wydawnictwami takimi sie zetkneliSmy, ktére byly jakby
to powiedzie¢, taka chwilowa potrzeba, kaprysem mamy, ktéra miala
swoje dzieci, chciatla swoim dzieciom, ach, to bedziemy piekne ksiazki
wydawac. Forsa czesto szla od meza, moze z jakich$ zarobkow, jakichs
skarbéw familijnych i to byly czesto wydawnictwa, z ktérymi trudno sie
wspotpracowato. [R11_IL]

Wydawnictwa instytucji kultury, takich jak np. muzeum, archiwum,
biblioteka, postrzegane s3 jako ,solidne”, jednak respondenci zwra-
caja uwage na fakt, iz dzialalno$¢ wydawnicza nie jest ich gléwna
domena. W zwiazku z tym, chociaz twércy moga liczy¢ na promocje
ich dzieta, sa to jednak wydawnictwa o niskim nakladzie, nie maja
tez rozwinietej sieci dystrybucyjne;j.

Wsréd malych wydawnictw wymieniane sa takze przedsiewziecia
wydawnicze zwiazane z realizacja przez instytucje publiczne, poza-
rzagdowe - rzadziej podmioty prywatne - projektéw finansowanych
z krajowych i unijnych srodkéw publicznych. Wydawnictwa - nazwane
przez respondentéw ,grantowymi” - cechuje brak profesjonalizmu
oraz zupelny brak zainteresowania losem wydanej ksiazki, jej pro-
mocja i dystrybucja:

Bo wydawnictwami grantowymi zawiaduja zazwyczaj ludzie, ktérzy sa od
jakich$ nie wiem, planéw historyczno-spotecznych, NGO-séw od wszyst-
kiego i tak dalej, i oni nie sa wydawcami sensu stricto, tylko oni maja jakas
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tam misje do zrealizowania, konkretnie jakie$ pieniadze do wziecia, na
jakie$ konkretne cele. I im si¢ wydaje, ze moga jako redaktora wzia¢
na przyktad jakiego$ poloniste ze szkoly numer 35 gdzie$. Ten polonista,
to w przypadku mojej ostatniej ksiagzki, ten polonista zaglada do mojego
tekstu i moéwi, ze no, jak cudownie, cudownie, ale potem mi przysyta cos,
gdzie jest w kazdym zdaniu po 5 poprawek, bo on postanowil pozmieniaé
szyk wyrazéw w zdaniach. [R22_TLE]

Ciekawym przypadkiem malego, jednoosobowego wydawnictwa jest
wydawnictwo zalozone przez twoérce lub jego partnera/partnerke.
Analiza narracji wskazuje na to, iz przypadek ten odnosi sie zaréw-
no do rozpoczynajacych swoja kariere mtodych twércéw komiksow,
jak i do bardzo znanych i wysoko usytuowanych w przestrzeni lite-
rackiej tworcéw wielokrotnie nagradzanej twérczosci prozatorskie;j.
W pierwszym przypadku strategia taka wynika z braku srodkéw na
publikacje w wydawnictwie zewnetrznym lub braku zainteresowania
wydawnictw przestanymi przez tworcéw propozycjami. Wydanie
ksigzki we wlasnym wydawnictwie traktowane jest jako inwestycja,
ktéra nie zawsze sie zwraca:

A drugg ksigzke wydawalam jako samowydawca, wiec tez musialam sporo
zainwestowac i tez nie udalo mi sie tego odrobié, wiec na zarobkowanie
nie ma szans. [R17_PS]

W drugim przypadku strategia taka wynika z racjonalnej analizy
dotychczasowych doswiadczen wspoélpracy na rynku wydawniczym.
Analiza taka prowadzi do przekonania, iz publikacja w wydawnictwie
zewnetrznym jest mniej korzystna pod wieloma wzgledami, takimi
jak: zapisy w umowie dotyczace praw autorskich/licencji, wysokos$¢
tantiem, naklad czy stosunek wydawcéw do autoréw i autorek. Wy-
dawnictwa tego typu - jak wszystkie male oficyny - musza samo-
dzielnie zmierzy¢ sie z promocja i dystrybucja wydanych tytutow.
W porownaniu z duzymi wydawnictwami uzyskujacymi duze rabaty
od firm dystrybucyjnych malym oficynom zdecydowanie trudniej
przebic sie ze swoja oferta do ksiegarn, ale jak dowodza pojedyncze
przypadki pisarzy i pisarek, wysoka rozpoznawalno$¢ w przestrze-
ni literackiej sprawia, ze przedsiewziecia wydawnicze koncza sie
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sukcesem sprzedazowym. Trzeba przy tym zwréci¢ uwage, iz moment
zalozenia wlasnego wydawnictwa w przypadku uznanych tworcow
nastepuje dopiero wtedy, gdy staja sie oni ,widoczni”, rozpoznawalni
w przestrzeni literackiej.

Kolejnym z kryteriéw, wedlug ktérego respondenci klasyfikuja
wydawnictwa, jest podzial na wydawnictwa uczciwe i nieuczciwe
lub etyczne i nieetyczne. Podzial ten budzi skrajne emocje wirod re-
spondentéw. Wiekszo$¢ respondentéw doswiadczyla réznego rodzaju
konfliktu z wydawnictwem, ktdére zazwyczaj dotycza niekorzystnych
zapiso6w w umowach wydawniczych, op6Zznienia w wyplacie honora-
rium lub braku wyptaty i innych nieuczciwych praktyk. Wiele z tych
konfliktow konczy sie w sadzie. Narracje respondentéw zawieraja
szereg przykladow rozstania z nieuczciwym - w ich odczuciu - wy-
dawcg, zmiany wydawcy czy podjecia decyzji o zalozeniu wlasnego
wydawnictwa, aby unikna¢ dalszych problemoéw. Co ciekawe, podziat
na wydawnictwa uczciwe i nieuczciwe dotyczy zaréwno matych,
jak i duzych wydawnictw. Wskazanie na kryterium uczciwo$ci jako
jednej z gléwnych cech charakteryzujacych wydawnictwa w Polsce
$wiadczy o duzym uwrazliwieniu twércéw na ten obszar, co wynika
z systemowej, uprzywilejowanej pozycji wydawnictw w stosunku do
twoércow, ktéra niektédre oficyny wykorzystuja.

Poziom profesjonalizmu jako kryterium r6znicujace wydawnic-
twa omawiany jest przez badanych w odniesieniu do calego procesu
wydawniczego - korekty, redakcji, promocji, dystrybucji, a nade
wszystko do stosunku wlascicieli lub pracownikéw wydawnictwa do
tworcy. Jako profesjonalne opisywane sg zaréwno wydawnictwa duze,
jak i male oficyny ,kraftowe”. Dzieje sie tak dlatego, iz to zawsze od
kompetencji indywidulnego pracownika lub wlasciciela wydawnictwa
zalezy to, jak przebiega proces wydawniczy. Na ogét - jako bardziej
profesjonalne - wskazywane s3 kadry duzych sieci wydawniczych,
w szczeg6lnos$ci mlode pokolenie redaktoréw. Nie jest to jednak nor-
ma. W duzych wydawnictwach tworcy réwniez napotykaja na osoby,
z ktorymi wspélpraca uklada sie nie najlepie;j.

Kryteria prestizu i obecnos$ci na rynku wydawniczym czesto
ida ze soba w parze. Respondenci wskazuja na wydawnictwa, ktore
zostaly zalozone w okresie powojennym, i w p6Zniejszych latach
PRL jako na wydawnictwa o dlugiej historii, tradycji, a co za tym
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idzie - renomie. Jako prestizowe wskazywane sa tez niektére wy-
dawnictwa (duze i mate), powstate wlatach 9o. XX w. i p6zniej, ktére
zdazyly juz zdoby¢ uznanie zaréwno twoércow, czytelnikéw oraz
szerzej - Srodowiska literackiego.

Ciekawym watkiem w narracjach badanych jest opis zmian, jakie
dokonaly sie i wcigz sie dokonuja na rynku wydawniczym. Wér6d
tych zmian zwracano uwage na powstawanie wydawnictw $rednich,
ktore z mniejszym lub wiekszym powodzeniem buduja swoja pozycje
na rynku, zdecydowane przyspieszenie cyklu produkcji ksigzki, a co
za tym idzie ciagly wzrost liczby ksigzek, wysoka marke niektérych
wydawnictw na rynku miedzynarodowym oraz podejmowanie sie
przez niektére wydawnictwa Swiadomego ksztaltowania gustéw
wydawniczych. Jeden z respondentéw w nastepujacy sposob opisuje
$rednie wydawnictwa:

No i sa jeszcze takie wydawnictwa, powiedzmy, ktére aspiruja do bycia
tymi wydawnictwami duzymi, z tej lepszej p6iki, ale jeszcze nie sa na tyle
duze, wiec wydaja mniej tytutéw. Zdecydowanie trudniej zaczaé z nimi
wspolprace, poniewaz wydaja mato ksiazek rocznie, wiec naturalnie
zatrudniaja mniej oséb, ktérym nie s3 w stanie zaoferowac takiej stalej
wspolpracy. Natomiast s3g uczciwe i maja tez dobre wynagrodzenia i pro-
fesjonalne podejscie do wspotpracy. [R9_IL]

Nowo powstajace Srednie wydawnictwa postrzegane sa przez nie-
ktorych respondentéw jako podmioty wprowadzajace nowa jako$é
i nowe praktyki na rynek wydawniczy, a wiec powazne traktowanie
autorow i profesjonalizm. Przyspieszenie cyklu produkcji ksigzki
badani interpretuja jako rezultat presji mechanizméw rynkowych,
ktérej poddaja sie szczegblnie wydawnictwa nastawione przede
wszystkim na duze zyski ze sprzedazy. Presja ta wymusza szybkie
wprowadzanie na rynek nowos$ci wydawniczych oraz uleganie mo-
dom i trendom czytelniczym. Niekt6rzy respondenci z duzym do-
robkiem, zapatrzeni na wczesnym etapie kariery (lata 70.1 80. XX w.)
w ksigzki wydawane w wydawnictwach zagranicznych, z satysfakcja
dostrzegaja fakt, iz ksigzki wydawane w niekt6érych wydawnictwach
polskich niczym nie odbiegaja od ksiazek zagranicznych wydawcow.
Marka polskich wydawnictw jest tez ich zdaniem rozpoznawalna na
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arenie miedzynarodowej, a poziom ksiazek wydawanych w polskich
wydawnictwach oceniany jest przez twércéw jako ,,Swiatowy”:

Powstato kilka takich nieduzych wydawnictw, w tym wydawnictwo Dwie
Siostry, Wytwornia, Muchomor, Zakamarki, nie wiem czy to wtedy, ale
powstato pare takich matych wydawnictw, ktére zaproponowaly ksiazki,
no ktoére ja widywatem tylko na stoiskach jakich$ zagranicznych wydaw-
nictw. W innej estetyce, takie bardziej, powiedzialbym nie wiem, euro-
pejskie, $wiatowe. [...] Te wydawnictwa, niektoére z nich sa dzisiaj, no po
prostu bardzo wysoko cenione, tak jak wydawnictwo Dwie Siostry, ktére
w 2018 roku zostato wybrane na targach ksiagzki w Bolonii najlepszym wy-
dawca ksiazek dla dzieci w Europie. To jest ogromne wyréznienie. [R32_IL]

Zarewolucyjna zmiane tworcy uznali dowarto$ciowanie i bogatg oferte
ksiazek dla dzieci. Zwrécili takze uwage na wazna role w tym procesie
samych wydawnictw, ktore zaczely ,,uczy¢” czytelnikéw nowej estetyki:

Nie kupuja najtanszych ksiazek, tylko staraja sie kupié te najlepsze ksiazki.
I wiem, Zze duza prace te Dwie Siostry wykonuja, Zeby nauczy¢ i biblio-
tekarzy, i tez... wychowac ludzi do nowej estetyki. I mysSle, Ze im sie to
udalo. Ten rynek sie bardzo zmienil w ciagu ostatnich dwudziestu paru
lat. Ludzie maja... No po prostu dobre wydawnictwo, to jest marka, ktéra
proponuje po prostu jako$¢, dobra jakos¢. [R32_IL]

DOSWIADCZENIA TWORCOW NA RYNKU WYDAWNICZYM

Badani bardzo duzo miejsca w swoich wypowiedziach po$wiecili na
opis wlasnych do$wiadczen zwigzanych ze wspotpraca z wydawnic-
twami i przebiegiem procesu wydawniczego. Trzonem tych narracji
jest opis relacji pomiedzy tworca a pracownikiem lub wilascicielem
wydawnictwa. Mozna powiedzie¢, ze sposob, w jaki badani opisuja
swoja relacje z wydawnictwem przypomina opis relacji w zwiazku
(partnerskim, matzenskim). Opisywana relacja ma przewaznie cha-
rakter osobowy, rzadko zdarza sig, Ze jest to relacja zaposredniczona,
np. przez agenta literackiego. W przypadku uznanych pisarzy i pisarek
bywa to relacja bardzo bliska:
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[...] ja tak naprawde nigdy nie miatam do czynienia z rynkiem wydawni-
czym. Mialam do czynienia zawsze z przyjaciéimi albo dobrymi znajomymi,
ktorzy pracowali w jakim$§ wydawnictwie i namawiali mnie, Ze wydadza
mi ksigzke. [R26_PS]

Opisywana relacja - tak jak to jest w zwigzku - ma swoje dobre i stabe
momenty, czasami jest pelna harmonii, innym razem pelna napieé,
frustracji i wzajemnej niecheci. Moze tez przybrac¢ forme otwartego
konfliktu i walki. Stosunkowo czesto relacja taka koficzy sie porazka,
co oznaczarezygnacje tworcy (lub wydawnictwa) z dalszej wspolpracy.
Czestotliwo$¢ tego typu sytuacji swiadczy o utrwalonej w przestrzeni
literackiej praktyce.

To, co tkwi u podstaw relacji twoérca-wydawnictwo, to przede
wszystkim asymetria sit, ktora sytuuje wydawnictwo na pozycji uprzy-
wilejowanej w stosunku do twércow. Problem ten nie jest niczym
nowym, mozna go obserwowa¢ od samego poczatku ksztaltowania
sie rynku ksiazki w Polsce, zostal zdiagnozowany i opisany w roz-
nych opracowaniach®. Pomimo uptywu trzech dekad i zasadniczych
zmian w praktykach i kadrach wydawnictw, wciaz jeszcze partnerska
relacja, w ktoérej tworca traktowany jest z szacunkiem i uznaniem
przez wydawce, nie jest norma. W duzej mierze zalezy ona od kultury
organizacyjnej i profesjonalizmu wydawcy. Dobitnie o podrzednej
pozycji twércy w stosunku do wydawcy moéwi jedna z respondentek:

Nie mamy Zadnego wplywu na decyzje wydawcéw. Naprawde nie mamy
zadnego wplywu. Nie mamy wplywu na termin premier, nie mamy wpltywu
na naklad, nie mamy wplywu na warunki uméw zawieranych, ktére maja
bezposrednie przelozenie na nasza sytuacje. Na warunki uméw zawiera-
nych z dystrybutorami. A jezeli mamy procent od zysku, czyli przychodu
wydawnictwa netto, to to, jaka wydawnictwo zawiera, na jaka marze umowe
z dystrybutorem, ma bezpos$rednie przetozZenie na to, czy ja kupie najtaiisze
jedzenie, czy ja sobie bede mogta p6j$¢ do kawiarni. Widzi to Pani? [R12_PS]

33 Zob. Jankowicz, G., Marecki, P., Sowinski, M., Palecka, A., Sowa, J., Warczok, T. (2014)

Literatura polska...,, dz. cyt.; Dzieglewski, M., Fin, A. Miszczuk-Wereszczyriska, M. (2018)
,Dramat i zycie”.., dz. cyt.; Budnik, A., Jankowicz, G., Palecka, A., Sowinski, M. (2024)
Pisa¢ moze dzis kazdy, dz. cyt.
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W niektérych wypowiedziach badani opowiadaja o relacji tworca-
wydawca, uzywajac takich okreslen, jak ,wyzysk”, ,ucisk”, ,oszu-
stwo” czy ,gangsterstwo”. Innym razem - szczeg6lnie w przypadku
matych wydawnictw - w kategoriach ,,symbiozy”, ,przyjazni” czy
,kolezenstwa”:

Tak, ja bym powiedziatl, Ze my jeste$Smy w takiej zabawnej symbiozie w tej

chwili, dlatego ze, tak jak powiedzialem, wydawce i wlasciciela wydawnic-
twa coraz bardziej interesuje, zeby by¢ obecnym takze w literaturze. Z za-
lem wspomina czasy, kiedy byl bogaty, bo drukowatl kodeksy. I oczywiscie

on zawsze mowi, stuchaj, jezeli przekroczymy trzy tysiace egzemplarzy,
to moze nawet bede mégl pomyslec o jakim$ honorarium dla ciebie, ale to

sie na razie nie zdarza. On jest moim dobrym kolega. [R29_PS]

Pozycja tworcow w stosunku do wydawnictwa zmienia sie wraz
z uplywem czasu, budowaniem dorobku i zdobywaniem przez niego
doswiadczenia (rys. 6). Najstabsza pozycje maja debiutanci, ktérym
zalezy na publikacji pierwszej ksiazki i czesto staja przed wyborem,
wahajac sie miedzy zgoda na wszystkie warunki, jakie stawia wydaw-
nictwo, a rezygnacja z wydania ksigzki:

[...] takim najbardziej chodliwym przekladem czy autorem, ktérego
przekladatem jest X.Ija go ttumaczylem na samym wtasciwie poczatku,
no w poczatkach, powiedzmy, mojej kariery ttumacza. Wiec po pierw-
sze nie bardzo bylem w stanie przewidzie¢, jak on sie bedzie sprzeda-
wal, a po drugie nie mialem mozliwosci manewru, bo wydawnictwo X,
w ktérym go wydawatem, dziatalo na zasadzie takiego, no takiego, ten
wiasciciel jest takim Januszem biznesu, to znaczy wlasciwie gdybym
mu powiedzial wtedy, ze chce co$ tam negocjowac, to roztozylby rece
ipowiedzialby, Ze go to nie interesuje, Ze on chce wykupi¢ prawa wlasnie
na state i tyle. [R3_PS]

W poczatkowym etapie kariery wielu twércow wysyla fragmenty lub
gotowe manuskrypty do wielu wydawnictw. Z wypowiedzi responden-
tow wynika, iz czesta praktyka jest brak jakiejkolwiek odpowiedzi ze
strony wydawnictw. Badani wyrazaja zrozumienie dla tej sytuacji i tlu-
macza wydawcédw tym, iz - przynajmniej w przypadku prestizowych
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wydawcow - otrzymuja oni ogromne ilo$ci materiatéw, ktérych nie
s3 w stanie nawet dokladniej przejrzed.

Momentem zwrotnym w $ciezce kariery tworcy jest sytuacja, w kt6-
rej to wydawnictwa zglaszaja sie ze zleceniami, a nie odwrotnie. Wraz
z uptywem czasu ilustrator czy ttumacz sam wybiera z otrzymanych
ofert te, ktora mu odpowiada. W przypadku niektorych tlumaczy
iilustratorek wydawnictwo lub osoba zlecajaca prace opisywana jest
w kategoriach , klienta”:

Ja zawsze na poczatek zadaje kilka takich podstawowych pytan poten-
cjalnemu klientowi. I one sa decydujace. O ile juz w pierwszym mailu
od klienta nie pojawia sie tak zwane red flagi, bo wtedy to momentalnie
dyskwalifikuje takiego klienta. I to jest na przyktad, nie wiem, domaganie
sie wykonania jakich§ darmowych, prébnych ilustracji. Albo po prostu
jaki$ absurdalnie krotki deadline. [...]. Mam tez takie na przyklad zatozenie,
Ze nie ilustruje, nie wykonuje zlecen zwiazanych z alkoholem. W ogble
z zadnymi uzywkami. [...] Ale tez decydujacy jest termin. W przelozeniu
na ilo$¢ pracy. Oczywiscie bardzo wazna jest tutaj stawka. Czy ta stawka
bedzie mi sie po prostu zgadzatla, powiedzmy, Ze musze wykonaé ksiaz-
ke w ciaggu o$miu miesiecy. Wtedy staram sie sobie wyliczy¢, ile godzin
dziennie przez te osiem miesiecy bede sobie pracowac i czy ta stawka jest
wystarczajaca. [R7_IL]

Rysunek 6. Zmiana pozycji negocjacyjnej twdrcy w czasie

»szklany sufit”

przestrzen
negocjacji >
autonomii czas

»szklany sufit”

o debiut
o wazne kroki w karierze
(nagroda, kolejna ksiazka)

Zrédto: opracowanie wiasne
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Wybér oficyny w przypadku twoércow o ugruntowanej pozycji opiera
sie w duzej mierze na profilu dzialalno$ci wydawnictwa, renomie,
ale przede wszystkim dotychczasowych doswiadczeniach - w szcze-
gbélnosci negatywnych, ktére sa dla twoércow swoista lekcja, jakich
wydawnictw czy ofert unikac.

Czestym watkiem w narracjach badanych jest budowana przez
lata relacja z konkretnym redaktorem czy wydawca, ktéra z cza-
sem przeradza sie w stala wspotprace. Badani opisuja takie relacje
jako oparte na wzajemnym zaufaniu, szacunku i profesjonalizmie.
Oddzielaja tez relacje z pracownikami wiekszych wydawnictw od
kadry zarzadzajacej, na ktorej decyzje nie maja wptywu. W rezul-
tacie tworcy sa sktonni publikowac¢ kolejne ksiazki w danym wy-
dawnictwie ze wzgledu na redaktora. Zdarza si¢ tez stosunkowo
czesto, iz wieZ pomiedzy tworcg a redaktorem jest na tyle silna, ze
zmiana wydawnictwa przez redaktora powoduje, iZ twoérca takze
zmienia wydawnictwo, aby dalej pracowac¢ ze swoim ulubionym
redaktorem. Do$wiadczenia ze wspo6lpracy zwydawnictwami sg na
ogo6t dla tworcow specyficzng szkola, dzieki ktorej rozpoznaja oni
niebezpieczenstwa i putapki, jakie moga na nich czyha¢ na rynku
wydawniczym i odpowiednio sie przed nimi bronié.

Doswiadczenia respondentéw zwigzane ze wspolpraca z wydaw-
nictwami mozna podzieli¢ na pozytywne i negatywne, przy czym te
drugie zdaja sie budzi¢ znaczne emocje, podczas gdy doswiadczenia
pozytywne opisywane sa jako ,,naturalne”, ,oczywiste”. Czesto tworcy
uwazaja, ze ich pozytywne doswiadczenia we wspotpracy z wydaw-
nictwami sg rezultatem szczesliwego zbiegu okolicznosci. Opisujac
swoje najnowsze przedsiewziecia wydawnicze, tworcy na ogét mowia
o swoim zadowoleniu ze wspélpracy z obecnym wydawca, zazna-
czajac przy tym, iz obecna sytuacja jest rezultatem dlugiej i bolesnej
$ciezki, negatywnych doswiadczen ze wspoélpracy z wczesniejszymi
wydawnictwami. Wsréd pozytywnych doswiadczen respondentow
nalezy wymienic:

+ szacunek dla twdrcy ze strony wydawcy, ktéry przejawia sie
w partnerskich relacjach;

+ przejrzyste i korzystne dla twércy umowy wydawnicze,
uwzgledniajace faktyczny naktad pracy, pozycje i dorobek
autora;
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profesjonalne i kompleksowe wsparcie w calym procesie
wydawniczym (np. pokrycie kosztéw produkcji reportazu,
sprawna praca redakcyjna, duzy wklad w promocje i sprze-
daz ksiazki);

* ,godne” warunki wynagrodzenia, uwzgledniajace optymalny

podziat zyskéw ze sprzedazy ksiazki pomiedzy wydawnic-
twem i tworca, opierajace sie na rzetelnych raportach ze
sprzedazy;

dobra i konstruktywna komunikacja (biezace omawianie ko-
lejnych etap6w pracy, szybka i konkretna wymiana informacji).

Z obszernych fragmentéw wypowiedzi, opisujacych indywidualne
perypetie zwigzane z wydaniem ksiazki wylania sie bardzo dluga
lista negatywnych do$wiadczen respondentéw. Do$swiadczenia te
silnie kontrastuja z harmonijna i udana wspoétpraca. Wéréd takich
doswiadczen wymienié nalezy przede wszystkim:

brak szacunku dla twércy ze strony wydawnictwa;
bardzo niskie honoraria czy stawki za wykonane zlecenie;
oszustwa - najczes$ciej nieuregulowanie zobowiazania finan-
sowego (honorarium, zaliczki, tantiem);
opdznienia w platnos$ciach;
niekorzystne dla tworcy zapisy w umowach wydawniczych;
brak poszanowania dla praw autorskich:
> dodrukiisprzedaz ksiazki bez wiedzy, zgody i wynagro-
dzenia autora,
> wykorzystywanie fragmentéw dziel przed publikacja
iredakcja w materialach promocyjnych bez zgody, wiedzy
i wynagrodzenia autora,
> ,wojny oktadkowe”;
brak raportéw na temat sprzedazy ksigzki lub falszowanie
tych raportow;
brak profesjonalizmu podczas prac redakcyjnych nad ksiazka,
zaniedbania w obszarze promocji i sprzedazy ksigzki;
nieefektywna komunikacja.

W narracjach badanych znalez¢ mozna szereg opisow, w ktérych jawia
sie oni jako osoby potraktowane przez wydawcéw ,niepowaznie”,
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a czasem - przedmiotowo. Brak naleznego twércy szacunku - w per-
cepcji badanych - przejawia sie niemal we wszystkich obszarach
wspolpracy: od ,niepowaznej” oferty wynagrodzenia, poprzez krzyw-
dzace warunki umowy wydawniczej, nieposzanowania praw autor-
skich, az do sposobu komunikacji, podczas ktérej autorzy czuja sie
celem agresji stownej. Respondentéw razi takze paternalistyczna
postawa przedstawicieli $wiata wydawniczego, w szczego6lnosci
na wczesnym, debiutanckim etapie ich tworczo$ci. Mozna zatem
powiedzie¢, iz postawa niektérych przedstawicieli §wiata wydaw-
niczego w stosunku do pisarzy ktadzie sie glebokim cieniem na ich
konkretnych dziataniach.

Przypadki, w ktérych wydawnictwa proponuja niewspéimierne
niskie wynagrodzenia w stosunku do naktadu pracy, pozycji i dorobku
pisarzy, ilustratoréw czy ttumaczy, budza wsroéd badanych uczucie
rozgoryczenia, a czasami $miech. W dobrej sytuacji sa ttumacze czy
ilustratorzy, ktérzy moga sobie pozwoli¢ na odrzucenie takiej oferty,
ale w przypadku poczatkujacych twdrcéw, np. debiutujacych pisarzy,
czesto takie oferty sa przyjmowane:

[...] zadzwonilo do mnie wydawnictwo i powiedzialo, ze oni maja ksiazke
ibardzo by chcieli, zebym ja ttumaczyta i wszystko tego, tylko boja sie, ze
warunki finansowe, ktére zaproponuja, moga by¢ niezadowalajace. Po
czym podali mi te warunki, wiec ja zastonitam - bo to jeszcze byly czasy
telefon6éw stacjonarnych - zastonitam mikrofon, bo ryknetam $miechem,
po czym po chwili sie opanowalam, powiedziatlam, no niestety rzeczywiscie
sg niezadowalajace i zrezygnowalam z tego. [R20_TEL]

Proponowane warunki wynagrodzenia s3 postrzegane jako ,niegod-
ne” w grupie twércéw, ktérzy przepracowali w zawodzie 20 czy 30 lat
i wciaz z takimi ofertami sie spotykaja:

Jakby nie patrze¢, ci panstwo handluja moimi wyS$lepionymi oczami, moim
krzywym kregostupem, wszystkimi takimi sprawami, ktére sie wiaza
z forma pracy, jaka ja uprawiam, tak. [R21_TE]

W retrospektywnych opowie$ciach na temat doswiadczen wydawni-
czych pojawiaja sie opisy przypadkéw oszustw, jakich dopuscily sie
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wydawnictwa w stosunku do twércow. NajczesSciej sa to przypadki
niewyplacenia naleznego honorarium za wykonane zlecenie czy dzieto,
mimo podpisanej umowy. W takich przypadkach wielomiesieczna
praca tworcza okazuje sie praca charytatywna. Proby odzyskania
nalezno$ci na drodze sadowej opisane przez respondentéw sa bez-
owocne, gdyz nieuczciwe wydawnictwa, nie posiadajac ptynnosci
finansowej, bankrutuja, a komornik nie ma z czego odzyskac¢ nalez-
nego wynagrodzenia. Przypadki takich praktyk nie sg liczne i mozna
je spotka¢ w kazdym sektorze gospodarki rynkowej, nagminne jed-
nak w narracjach badanych sa opisy przypadkéw duzych opdznien
w regulowaniu zobowigzan finansowych przez wydawnictwa. Liczba
przypadkow tego typu dziatan §wiadczy o tym, iz s3 to ugruntowane
praktyki, ktére godza przede wszystkim w podstawy bezpieczenstwa
ekonomicznego tworcéw. Sytuacje opdZnien czesciej dotycza wy-
dawnictw mniejszych, ktore posiadaja staba ptynnos$¢ finansowa i sa
zalezne od platnosci swoich kontrahentéw. Respondenci rozumieja
dobrze ten mechanizm, ale trudno im sie pogodzi¢ z sytuacja, kie-
dy to wilasnie oni s3 ,na koncu listy plac”. Sytuacja braku ptatnosci
w terminie sprawia, ze tworcy musza réoznymi drogami domagac sie
swoich nalezno$ci, co moze trwa¢ miesigcami:

Takze jak sie trafi na jakiego$ wydawce, ktory zachowuje sie przynajmniej
z grubsza po ludzku, juz nie méwie, ze placi, bo z tym to jest bieda, ale mam
na mys$li stawki, bo tez bieda, jesli chodzi o oplaty, ptatno$ci honorariéw
itak dalej. Wyglada tak, Ze cztowiek, prawda, robi, robi, robi te ksiazke, jak
ona nie jest podzielona na segmenty, to nawet nie dostaje tych pieniazkéw
przez jaki$ czas, wiec musi sie jako$ tam prawda, z jakich$ zaskérniakow
placi¢ sobie za chlebek i za rachunki i potem, no juz oddaje to ttumaczenie,
patrzy w te umowe juz, wedle umowy to w zasadzie te pieniadze powinny
by¢ na moim koncie, nie ma ich, no to cztowiek tam pisze, mailuje, dzwoni,
réznie. [R21_TL]

Brak platno$ci w terminie nie tylko skazuje twérce na zycie w duzej
niepewnosci i stresie, ale takze potwierdza przekonanie o bezkarno$ci
wydawnictwa. Ostatecznym odruchem niektérych tworcéw, ktory
metaforycznie nazywaja ,odruchem rozpaczy”, jest wystanie przez
tworce sadowego wezwania do zaplaty lub pozwu:
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Tak, ale mnie to po prostu tak wkurzylo, Ze ja czekatam na to dziewiec
miesiecy, ze napisalam: prosze Panstwa, a robitam jaka$ oktadke, ze prosze
Panstwa, ja oczywiScie bardzo, bardzo chetnie juz Panstwu oddaje, tylko
ja poprosze o te 150 zt, ktére mi wisicie od dziewieciu miesiecy. Skonczylo
sie na tym, ze po prostu wystalam im wezwanie do zaptaty. I byl to méj
ostatni kontakt. Za te 150 zt. [R31_IL]

Wsréd negatywnych doswiadczen wydawniczych twércy wskazuja
réwniez przypadki nieposzanowania praw autorskich przez wydaw-
nictwa. Praktyki te przyjmuja ré6zna forme. Jedna z takich form jest
dodruk dodatkowych egzemplarzy ksigzki, ktére trafiajg do sprzedazy
bez zgody i wiedzy autora, a takze bez dodatkowego honorarium:

Ja przesziam cala droge partyzancka od umowy z wydawnictwem, ktére
nazywalo sie X, ktore kiedy$ mialo co$§ wspdlnego z ta gazeta, a pdZniej
nie, i w ktérego rece trafita moja ksigzka. I ten wydawca po wygasnieciu
umowy dodrukowat kilkanascie tysiecy tej ksiazki bez aneksowania tej
umowy, bez poinformowania mnie o tym. Sprawa zakonczyla sie w sa-
dzie. Ja wtedy bylam mloda dziewczyna bez tego, co mam teraz. I do tej
pory pamietam sformutowanie, ze sedzia nie dostrzegt znamion czynu
przestepczego w tej dziatalno$ci. To nauczyto mnie duzo, nauczylo mnie
ostroznoS$ci. To byla moja ksiazka, ktéra miata sukces. Ona do tej pory
miala juz siedem wydan i ciagle si¢ sprzedaje, wiec zwyczajnie zostalam
oszukana. [R39_PS]

W przedstawionym ponizej przykladzie takiej praktyki, dziatania
wydawnictwa uznane zostaly przez sad za zgodne z prawem. Udziatl
tworcy w dochodach ze sprzedazy bardzo wysokiego naktadu ksiazki
byljednak niewspétmierny do jednorazowego honorarium za sprzedaz

praw autorskich, co budzi uzasadnione zastrzezenia etyczne. Podobne

przypadki zgtaszali tez inni twoércy. Brak szacunku dla praw autorskich

ze strony wydawnictwa czasami przybiera forme wykorzystywania

fragmentéw dziel przed publikacja i redakcja w materialach promo-
cyjnych lub wielokrotnego korzystania z dzieta w dowolny sposéb.
Odbywa sie to réwniez bez zgody i wiedzy autora oraz bez dodatkowego

wynagrodzenia. Taka praktyka wywotuje oburzenie wsrod badanych,
ktorzy czuja sie oszukani:
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[...]ja sobie wywalczytem wlasciwie, wynegocjowalem mozna powiedzie¢
w wydawnictwie X, ktore bardzo duzo korzystato z moich ilustracji, wrecz
po prostu bytem juz zniesmaczony tym, bo oni... [...] to byto wykorzystanie
ilustracji do réznych rzeczy, po prostu odgrzewane kotlety po kilka razy,
to juz bylo niezdrowe. I mnie to irytowalo bardzo, bo oni tam za bardzo
kombinowali tez w tym, czyli zmieniali zawsze. Jak robili co$ i jeszcze
podpisywali to moim nazwiskiem, to juz w ogéle bylo perfidne, bardzo
niefajne, no i tyle. Bo jak kto$ co$ zmienia w ilustracjach i potem jeszcze
mnie podpisuje pod tym, to juz w ogdle jest dramat. No, ale to jest kwestia

tej umowy. [R72_IL]

Szczegblnym przypadkiem braku szacunku dla tworcow ksiazki sa
~wojny okladkowe”, ktére polegaja na celowym unikaniu lub specy-
ficznym pozycjonowaniu nazwisk autoré6w na okladkach ksigzek.
Sytuacja ta w mniejszym stopniu dotyczy pisarzy i pisarek, gdyz
ich nazwiska zawsze pojawiaja sie na okladce. Pisarze co najwyzej
zauwazaja, ze ich nazwisko jest znacznie mniej widoczne na oktad-
ce niz logotyp wydawnictwa czy nazwa serii wydawniczej. ,Wojny
okladkowe” najbardziej dotykaja ttumaczy i ttumaczki, ktérych
nazwiska czesto sa pomijane na okladkach, pojawiaja sie dopiero
nadalszych stronach. W przypadku ilustratoréw iilustratorek -ich
nazwiska tez nie zawsze sa odpowiednio wyeksponowane. Tlumacze
iilustratoréw dosyc¢ elastycznie podchodza do tego zagadnienia. Nie
jest ono prawnie uregulowane. Umieszczanie na oktadce ksigzki
tlumacza i ilustratora powinno jednak by¢ dobra praktyka, czego

twoércy sa w pelni Swiadomi.

Palacym problemem i gldéwnym trzonem dyskusji na temat relacji
pomiedzy wydawcami a tworcami sa przyklady niekorzystnych dla
twoércy zapisow w umowach wydawniczych. Jest to temat bardzo
zlozony i zostanie omowiony dokladniej w dalszej czeSci raportu.
W tym miejscu jednak nalezy zwr6cié uwage na gtéwne obszary za-
piséw, ktore badani odbieraja jako niekorzystne lub nieuczciwe. Sa
to przede wszystkim:

* zapis o trwatej sprzedazy praw autorskich, za ktére przystu-
guje jednorazowe wynagrodzenie;
+ brak zapisu dotyczacego wynagrodzenia z tytulu sprzedazy
ksiazek (tantiem); 126



* zapis o przekazaniu praw autorskich na wszystkich polach
eksploatacji (np. prawa do adaptacji filmowej dzieta).

Nalezy zauwazy¢, iz kwestia tantiem, pomimo duzych zmian
w podej$ciu wydawnictw do tego problemu, wciaz budzi bardzo
wiele emocji. Przede wszystkim z wywiadow z ilustratorami i ttu-
maczamiwynika, Zze umowy, w ktérych oferowane sg im tantiemy,
wcigz naleza do rzadkoS$ci. W przypadku pisarzy i pisarek sytuacja
jest niezwykle zréznicowana. Rzadko tantiemy proponowane sa
debiutantom, nie zdarza sie to w przypadku ksiazek poetyckich
czy komikséw, ktoére z zalozenia nie generuja dochodéw i/lub wy-
chodza w niewielkich nakladach. Propozycja tantiem pojawia sie
w przypadku autoréw poczytnych, ktdrzy najczesciej negocjuja ich
wysokos¢.

Problemem bezposrednio zwiazanym z wyplata i wysokoS$cia
tantiem jest brak dostepu tworcow do rzetelnych raportéw sprzedazy
ksiazek. W narracjach badanych pojawit sie tez watek braku zaufania
w stosunku do rzetelnosci prezentowanych w raportach danych. Jest
to element szerszego problemu ograniczonego dostepu do informacji
sprzedazowych na rynku ksigzki. Diagnoza tego problemu przez
zespo6l Polskiej Sieci Ekonomii wskazuje na to, iz informacje te sa
dostepne dla kilku najwiekszych sieci dystrybucyjnych i sprzeda-
zowych, ktore maja charakter monopolistyczny. Dostep do niekt6-
rych danych jest platny, w zwiazku z czym mniejsze wydawnictwa,
ktérych nie sta¢ na wykupienie tych danych, nie maja pelnej wiedzy
o tym, ile swoich ksigzek sprzedaly, nie moga tez przekazaé takich
informacji autorom®. Z perspektywy tworcy, sytuacja taka pozbawia
go jakiejkolwiek wiedzy na temat loséw ksiazki, stawia pod znakiem
zapytania wyplate tantiem, nawet jesli zostaly one wynegocjowane
i s3 zapisane w umowie, budzi tez powazne podejrzenia o celowe
ukrywanie danych przez wydawnictwo:

Ja wydatam moja najlepsza ksiazke do tej pory, ,XY”, i ulubiona, w wy-
dawnictwie X i oni sie nie chcieli ze mna rozliczy¢ bardzo dlugo. I tam

34 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksigzka nie

zgineta?, dz. cyt.
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jest, generalnie jest gndj. I tez jest gnéj, jesli chodzi o liczbe sprzedanych
ksiazek, ze ja na przyktad do dzisiaj nie wiem, ile tego ,XY-a” poszto.
Wiem, ze byl naktad 600, potem byt dodruk 600 [...]. Nie poszlo to na
przemiatite ksiazkikraza, a potem byla jeszcze jedna chyba partia, ale
nie wiem, po ile sztuk i nie chcieli mi powiedzie¢. [R16_PS]

Jasie przeniostam, jawydawalam wcze$niej winnym wydawnictwie, ale
tam nie dostawatam raportéw sprzedazy. Dostawalam lepsze pieniadze,
ale nie dostawatam raportow sprzedazy. Nigdy nie wiedziatam, ile ksia-
zek sie sprzedalo. Mimo wielokrotnych préséb o raport, nie otrzymatam
go. Poprositam prawniczke, wystosowala note, mimo ze byta cudowna
wydawczyniipoza tym brakiem raportéw nie moge jej nic zarzucié. Wy-
dawata ksigzki polskich autoréw, dbata o nas, jezdziliémy na spotkania.
Naprawde mi bylo zal, ale potrzebowalam rozliczenia, nie otrzymywa-
lam go. Przeniostam sie do innego wydawcy z ksiazkami dzieciecymi,
dostaje rozliczenia, ale kwota jest taka. [R43_PS]

Bardzo waznym etapem wspolpracy z wydawnictwem jest redakcja
ksigzki. Badani duzo miejsca po$wiecaja opisowi swoich doswiadczen
wspolpracy z redaktorami. Oprécz przywiazania do ulubionych re-
daktorow, z ktérymi nawigzuja sie dlugotrwale wiezi, badani opisuja
sytuacje zupelnego braku zrozumienia i szacunku dla ich pracy ze
strony redaktoréw. Sytuacja taka jest dosy¢ czesto przywotywana
w konteks$cie pracy ttumaczy i thumaczek, podczas ktérej materia
jezykowa jest przedmiotem szczeg6lnej uwagi. Brak zrozumienia
kontekstu sytuacyjnego, kulturowego, specyficznej ,dykcji” autora
tltumaczonego dziela przez redaktora w polaczeniu z trzymaniem sie
sztywno schemato6w i regul sprawiaja, Ze wspoélpraca z redaktorem
staje sie dla twércow nieznosna.

W odniesieniu do promocji i dystrybucji ksigzek badani opisuja
szereg doswiadczen, ktore wigza sie gléwnie z ograniczonymi dziata-
niami promocyjnymi, brakiem §rodkéw na odpowiednig dystrybucje
i sprzedaz ksigzek. Najgorszym jednak doswiadczeniem responden-
tow w tym obszarze jest sytuacja catkowitego braku zainteresowania
promocja i dystrybucja ksigzki przez wydawnictwa ,,grantowe”, ktore
poprzestaja na wydaniu ksigzki jako jednym z celéw realizowanego
projektu: 128



No, wiec fajnie, jak wydawcy zalezy na tym, zeby sprzedaé ksiazke, Zeby ja
zrobic ladnie, dobrze, porzadnie, ale zeby sprzedac ksiazke. A sa wydawcy,
ktérym nie zalezy na sprzedazy ksiazki. Z tego tez powodu, ale to tez lata
Swietlne temu, wiec nie ma co tego przywotywa¢, odszedlem. W ogoble
nie wydalem drugiej rzeczy w wydawnictwie X, bo oni mieli dotacje i oni
wydawali ksigzki po kilkaset egzemplarzy, Zeby wydac¢, ale im nie zalezalo
na sprzedazy. Ja méwie, ostrzegajcie autoréw, Ze wam nie zalezy, to bedzie
uczciwie, ze wam nie zalezy, nie zalezy na sprzedazy. [R71_PS]

Przy okazji pytania o promocje i sprzedaz ksigzek przez wydawnictwa
wielu respondentéw dzielito sie szersza refleksja na temat mecha-
nizmow obiegu ksigzki w Polsce. Wypowiedzi te $wiadcza o bardzo
dobrej znajomosci gtéwnych bolaczek rynku ksiazki, ktére zostaly
zdiagnozowane przez zespot Polskiej Sieci Ekonomii*. Badani zwracaja
uwage na fakt, iz gléwnym aktorem regulujacym sprzedaz ksigzek nie
jest wydawnictwo tylko dystrybutor. Respondenci maja swiadomos¢,
ze dystrybucja ksiazki w Polsce jest w rekach kilku duzych graczy,
ktérzy maja monopol i narzucajga bardzo wysokie marze na ksigzki:

Ale wiem, ze stawki u dystrybutoréw réznych, nie méwie o moim dys-
trybutorze, sa coraz wyzsze. Jezeli na przyklad dystrybutor zada 60% od
sprzedazy na przyklad ksiazki, do tego Zada okre$lonej optlaty za to, ze
ksiazki sa u niego w magazynie na pdlce, po czym w momencie, ktdry uzna
za stosowne, méwi, Ze on odsytla te ksiazki, bo sie nie sprzedaja albo nie
chcejuzich mie¢ i wydawca musi zaplacic za te przesylke, a potem za jaki$
czas ten sam dystrybutor zwraca sie o te same ksiazki i znowu wydawca
musi zaplaci¢ za wysylke, to jest to karkotomne, to z takim dystrybutorem
nie nalezy pracowac. [R24_PS]

Oni [dystrybutorzy] maja pozycje monopolistéw i negocjacje z nimi sa
niemozliwe. Albo chce pan, dobrze, nie, do widzenia i juz. [R24_PS]

Badani swoja wiedze na temat mechanizmoéw dystrybucji ksiazki
w Polsce czerpia czesto z bezposrednich rozmoéw z zaprzyjaznionymi

35 Rachubik, J., Sroczyniski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksigzka nie

zgineta?, dz. cyt.
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wydawcami. Z takich rozméw badani wychodza z przekonaniem
0 ,,zabetonowaniu” rynku przez duzych graczy, ale takze z przekona-
niem, iz argument zwigzany z wysokimi kosztami dystrybucji stuzy
niektérym wydawnictwom jako swoista ,zaslona dymna”, za ktéra
kryje sie nieproporcjonalny podziat zyskéw ze sprzedazy ksigzek:

To jest jaka$ cholerna mafia. I rozmawialam wiele z wydawcami, z réZnymi,
bo tez na festiwalach sie spotykamy przeciez z innymi wydawcami, gdzie$
my sie przyjaznimy. Na obiad poszli$my i gadamy, i oni tam moéwia: ,Awy
narzekacie na to, Ze my jeste$my tacy biedni”. Ja méwie: ,To zrébcie co$
z dystrybutorami”. ,Nie da sig, nie da sie”. To jest taki niedasizm. [R61_PS]

W zwiazku z taka sytuacja, duzym wydawnictwom, ktdére sa w sta-
nie uzyska¢ wysokie rabaty od dystrybutoréw i posiadaja dostep do
ogblnokrajowych sieci ksiegarn, znacznie latwiej jest generowac wy-
soka sprzedaz. Kolejnym zjawiskiem, ktore ulatwia duzym graczom
sprzedaz, jest konsolidacja w ramach duzych grup kapitalowych kilku
obszarow dzialalno$ci na rynku ksiazki - wydawniczego, dystrybucji
i sprzedazy. Dostep do rynku zbytu z perspektywy mniejszych wydaw-
nictw jest bardzo ograniczony ze wzgledu na fakt, iz nie otrzymuja
one tak wysokich rabatéw od najwiekszych dystrybutorow. W zwiazku
z tym musza radzi¢ sobie w inny sposoéb.

Z wywiadéw z respondentami wynika, iZ promocja i sprzedaza
ksigzek sg zainteresowani przede wszystkim pisarze i pisarki, zarow-
no tacy, ktérzy otrzymuja tantiemy, jak i ci, ktérzy ich nie otrzymuja,
a staraja sie budowac swoja pozycje w przestrzeni literackiej. Najmniej
zainteresowani sprzedaza ksiazki sa ttumacze, ktérzy otrzymuja naj-
czesciej jednorazowe wynagrodzenie za wykonane zlecenie.

Wydawnictwa, ktorym w wiekszo$ci zalezy na sprzedazy ksigzek,
podejmuja szereg dziatan promocyjnych: organizuja spotkania au-
torskie, finansuja recenzje i artykuly, prowadza intensywna akcje
informacyjna w mediach tradycyjnychispotecznos$ciowych, uczest-
nicza w festiwalach i targach ksigzki. W duzych wydawnictwach
caly ten proces realizowany jest w dzialach marketingowych i jest
w pelni sprofesjonalizowany. W przypadku, gdy wydawnictwo po-
dejmuje sie funkcji sprzedazy licencji do dziela zagranice - twdrcy
moga réwniez liczy¢ na dotarcie ze swoja ksiazka do czytelnikow
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zagranicznych. Twoércy uczestnicza w dzialaniach promocyjnych na
warunkach ustalonych w umowie wydawniczej. W matych wydaw-
nictwach dzialania promocyjne sa bardzo ograniczone ze wzgledu
na brak §rodkéw. Czesto maja zasieg lokalny i/lub Srodowiskowy.
W takim przypadku dzialania promocyjno-sprzedazowe spadaja na
barki tworcow. Podejmuja sie oni tego wyzwania na ogél niechetnie,
zwracajac uwage na to, iz jest to dziatalno$¢é bardzo czasochlonna,
ktéra odbywa sie kosztem pracy tworczej. Nierzadko, w przypadku
matych nakladéw ksiagzek lub publikacji niskonaktadowych wyda-
nych we wlasnym wydawnictwie, tworcy sami probuja rozprowadzaé
swoje ksigzki w bibliotekach, ksiegarniach, na festiwalach i r6znych
wydarzeniach literackich.

Bez wzgledu na wielko$¢ wydawnictwa, o ktéorym opowiadaja
respondenci, ich opisy ujawniaja szereg zaniedban wydawnictw,
ktére niedostatecznie zabiegaja o promowanie danego tytulu. Zanie-
dbania te, to przede wszystkim niedostateczna informacja o ksiazce
w mediach, niedostarczenie ksiazki na wazne wydarzenia, takie jak
spotkanie autorskie, brak zgloszenia ksigzki do konkursu o nagrode
czy niewystarczajace wyeksponowanie atutéw ksiazki, takich jak
przyznane nagrody, pozycja autora etc.

Wiele negatywnych do$wiadczen badanych wynika ze sposobu
komunikacji pomiedzy przedstawicielem wydawnictwa a tworca.
Juz w okresie poszukiwania wydawnictwa dla debiutanckiej ksigzki
twércy spotykaja sie z sytuacja braku jakiejkolwiek informacji zwrot-
nej w odpowiedzi na przestana propozycje wydawnicza. Jedni twércy
postrzegaja takie zachowanie jako aroganckie, inni z kolei staraja
sie ttumaczy¢ wydawcéw ogromna liczba nadsylanych propozycji.
Sytuacje, w ktérych tworcy nie potrafia dogadaé sie z redaktorami,
opiekunami merytorycznymi, rowniez s3a czesto opisywane przez
respondentéw. Incydentalnie pojawiaja sie tez watki znieslawiania
na forum publicznym tworcow przez pracownikow wydawnictw,
w sytuacji r6znicy zdan lub konfliktu.

Rezultatem napie¢ i konfliktow tworcow z wydawnictwami jest
wejscie przez tworcéw na Sciezke sadowa i postrzeganie dalszych
relacji w kategoriach ,walki”, ,szarpania sie” czy ,zmagan”. W wyni-
ku tych dzialan niektérym twoércom udaje sie wygraé, inni ponosza
porazke lub rezygnuja:
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[...] moje pierwsze ksiazki wydatam w znanym wydawnictwie, ktére ze
zbojecka... Jawtedy nic nie wiedzialam o niczym, cieszytam sie jakbym Pana
Boga za nogi zlapala. Dostalam zbéjecka umowe. Wydaja te ksigzki nadal,
od 30 lat. Ja nie mam z tego ani grosza. Dostalam minimalne honorarium
30 lat temu raz. I kiedy probowatam z nimi renegocjowac, znaczy w ogole
prawo autorskie mnie chroni, bo mogtabym ich do sadu pozwaé o to, ale
oni sie po prostu wéwczas wycofuja. Probowatam to przy jednej ksiazce
zrobi¢, po prostu wyrzucili ja z rynku. No to ja uznatam, ze... Iw ogoble nie
odpisuja. Ja uznalam, ze no co, wywalcze to, Ze one znikna z tego rynku.
Juz nie mam sily na to. Zaplecza prawnego takze nie mam. [R59_IL]

UMOWY WYDAWNICZE

Warunki, na jakich twércy wspolpracuja i rozliczaja sie finansowo
z wydawnictwem najcze$ciej regulowane sa umowa o dzielo z prze-
niesieniem lub udzieleniem licencji do praw autorskich. Nie znaczy to,
iz nie zdarzaja sie inne podstawy wspolpracy, takie jak ustna umowa
nieformalna (,,dzentelmenska umowa”), szczegélnie w przypadku
przedsiewziecia niedochodowego i niewielkiego nakladu ksigzki.
Inaczej tez funkcjonuja tworcy, ktérzy wydaja ksiazki we wlasnym
wydawnictwie czy tworcy prowadzacy wlasna dziatalno$¢ gospodarcza,
ktora opiera sie gléwnie na realizacji zlecen klientéw (ilustratorzy).
Nie zmienia to faktu, iZ umowa o dzielo pozostaje najczestszym i pod-
stawowym typem umowy z tego powodu, Ze jest ona postrzegana
jako korzystna dla obydwu stron. W przypadku wydawnictwa - nie
wiaze sie z konieczno$cia optacenia wszystkich sktadek spotecznych,
w przypadku tworcy - zmniejsza kwote naleznego podatku dochodo-
wego. Z perspektywy twércéw najwazniejsze obszary, ktére reguluja
zazwyczaj umowy wydawnicze, to:
+ wysoko$¢ honorarium za przekazanie lub udzielenie licencji
do praw autorskich oraz zasady wyptaty,
+ w przypadku udzielenia licencji - okres, rodzaj i pola eks-
ploatacji, na ktérych udzielana jest licencja,
+ zobowigzanie do wydania dziela,
+ wysoko$¢ wynagrodzenia z tytulu sprzedazy ksiazek (tan-
tiemy),
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* terminy realizacji wzajemnych zobowiazan,

+ przebieg i warunki udzialu twércéw w procesie promocji
ksiazki,

+ poufnos$¢ informacji gospodarczych zawartych w umowie.

Ponadto umowy zawieraja szereg innych szczegétowych zapiséw,
w zalezno$ci od pozycji tworcy, profilu wydawnictwa i zakresu wspoét-
pracy. Wszystkie zapisy dotyczace obrotu dzietem literackim reguluje
w Polsce ustawa z 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach po-
krewnych z p6zniejszymi zmianami, miedzy innymi z tzw. klauzula
bestsellerowa (art. 44 ustawy)®.

W $wietle badann sondazowych w okresie ostatnich dwoch lat
respondenci najcze$ciej rozliczali sie z wydawnictwami na podsta-
wie umowy cywilnoprawnej (82% respondentow), znacznie rzadziej
w ramach prowadzonej dzialalno$ci gospodarczej (18%) i bardzo
rzadko na podstawie umowy o prace (4%)*. Umowe cywilnoprawna
jako podstawe rozliczenia najcze$ciej wskazywali pisarze, dziatalno$¢
gospodarcza tlumacze i ilustratorzy, a umowe o prace - ilustratorzy.
Ta ostatnia grupa zawodowa dwukrotnie czeSciej niz pisarze i pisarki
wskazywala na umowe o prace (5%) i dziatalno$¢ gospodarcza (24%)
jako podstawe rozliczenia z wydawnictwem. Moze sie to wigzac z jed-
nej strony ze stalym zatrudnieniem ilustratoréw przez wydawnictwa,
azdrugiej - z szeroka gama mozliwos$ci oferowania ustug graficznych
przezilustratoréw réznym podmiotom i branzom. Trzykrotnie wyzszy
niz pisarze odsetek ttumaczy prowadzacych dziatalno$¢ gospodarcza
(30%) wskazuje na podobna strategie wykorzystania kompetencji
translatorskich w r6znych obszarach, niekoniecznie zwiazanych z lite-
raturg (ttumaczenia symultaniczne, techniczne, przysiegle). Na uwage
zastuguje réwniez fakt, iz 6% badanych rozliczato sie z wydawnictwami
w sposéb nieformalny, bez podpisywania umowy, przy czym niemal
jedna piata z nich (19%) wskazala na to, ze rozliczyta w taki wlasnie

36 Tresc¢ tego artykutu brzmi: ,\W razie razgcej dysproporcji miedzy wynagrodzeniem
tworey a korzysciami nabywcy autorskich praw majatkowych lub licencjobiorcy, twérca
moze zgdaé stosownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sad”, Ustawa z 4 lutego
1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 21994 r. Nr 24, poz. 83.

37 Odsetkinie sumuja sie do 100, poniewaz respondenci mogli zaznaczy¢ dwa typy umdw
lub wiecej.
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sposob wszystkie dochody z pracy tworczej. Jest to bardzo niepoko-
jace zjawisko, $wiadczy bowiem o istnieniu szarej strefy i strategiach
unikania dodatkowych obciazen podatkowych zar6wno po stronie
wydawnictwa, jak i tworcy.

Wiekszos¢ badanych (62%) w ciggu ostatnich 2 lat podpisywato
z wydawnictwem najcze$ciej umowy licencyjne na wylacznosé, na
czas okreslony. Niewiele ponad % respondentéw najcze$ciej zbywata
wszystkie prawa majatkowe na czas nieokreslony (rys. 7). Umowy
tego typu sa bardzo niekorzystne dla badanych, gdyz pozbawiaja ich
mozliwos$ci osiggniecia zyskow w przypadku kolejnych wydan ksiazki
w kolejnych latach. Wydawnictwo jako dysponent praw majatkowych
moze je sprzedaé lub udzieli¢ na nie licencji innym podmiotom, np.
z branzy filmowej lub innym wydawnictwom, w tym zagranicznym.
W takim wypadku tworca nie otrzymuje z tego tytulu zadnych docho-
déw. Niewielki odsetek, bo 8% badanych, udzielil licencji niewylacznej
na okres$lony czas. Tego typu licencje sa dla tworcy najbardziej ko-
rzystne, gdyz ma on mozliwo$¢ wydania ksigzki w innym wydawnic-
twie lub udzielenia jej innym podmiotom, np. na potrzeby adaptacji
filmowej. Niemal co dziesiaty badany (9%) nie potrafil powiedzie¢,
jakie byly warunki sprzedazy praw autorskich w zawartej umowie, co
z kolei moze $wiadczy¢ o braku zainteresowania szczegblami zapiséw
prawnych ze strony tworcow. Prezentowane dane wskazuja z jednej
strony na pozytywne rezultaty kampanii stowarzyszen branzowych,
ktére promuja modelowe umowy i rekomenduja umowy licencyjne,
z drugiej strony - na wcigz stosunkowo wysoki odsetek twércow,
ktérzy za swoja prace otrzymuja jednorazowe wynagrodzenie bez
prawa do innych korzysci zwiazanych z eksploatacja majatkowych
praw autorskich.

Mezczyzni niemal dwukrotnie cze$ciej niz kobiety nie posiadali
wiedzy na temat warunkow licencyjnych podpisywanych uméw, zde-
cydowanie czeSciej jednak podpisywali najbardziej korzystne umowy,
udzielajac wydawcy licencji niewylacznej na czas okres$lony. Kobiety
nieco czeSciej podpisywaly umowy licencyjne na wylaczno$¢ oraz
sprzedawaly na czas nieokre$lony wszystkie prawa autorskie. Widocz-
na jest bardzo wyrazna r6znica w typie podpisywanych uméw, gdy
poréwnamy te zawierane przez przedstawicieli badanych zawodow.
Najbardziej korzystne umowy (licencja) podpisywali pisarze i pisarki.
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Tworcy z tej kategorii zdaja si¢ by¢ Swiadomi mozliwo$ci, jakie daje
im licencja niewylaczna w zakresie udzielania licencji do adaptacji
dziela w innej niz ksiazkowa formie - audiobooka, scenariusza do
serialu etc. Najmniej korzystne umowy zawierali ttumacze i ttumaczki.
W przypadku tej kategorii az 60% respondentéw w ciggu ostatnich
dwéch lat wyzbylo sie wszystkich praw autorskich na czas nieokre-
$lony. Jest to bardzo wysoki odsetek, w zestawieniu z % badanych
ilustratoréw i %o pisarzy. By¢ moze wynika to ze stabszej pozycji ne-
gocjacyjnej przedstawicieli tej branzy w poréwnaniu do pozostatych
zawodow. ¥s respondentéw, ktorzy podpisywali umowy licencyjne,
udzielalo licencji na okres od 5 do 7 lat (77%), jedynie 17% badanych
udzielalo licencji na okres od 1 do 4 lat.

Rysunek 7. Warunki sprzedazy /uzyczenia majatkowych praw autorskich badanych w ciggu

ostatnich 2 lat: ogétem (N=541), z uwzglednienie ptci (N=541), z uwzglednieniem branzy
(N=431)
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Zrédto: badanie wiasne

W Swietle wynikéw sondazu wida¢ wyraznie, iz umowy, w ktérych
pojawia sie klauzula odnoszaca sie do wynagrodzenia autora w za-
lezno$ci od liczby sprzedanych ksiazek, nie jest ogbélnie przyjetym
standardem. Klauzule taka w swoich umowach posiadato niewiele
ponad Y badanych (35%). Trzeba przy tym wskazaé¢ na bardzo duze
réznice w umowach zawieranych z przedstawicielami poszczegdlnych
branz. O ile zapisy dotyczace tantiem pojawily sie w umowach ponad
potowy pisarzy (52%), to umowy na tych warunkach zawarta niespeilna
Y tlumaczek (24%) i jedynie 8% ilustratoréw. Widac¢ zatem, Ze tantie-
my w przypadku ilustratoréw stanowia rzadko$¢. Sposéb obliczania
wysokos$ci wynagrodzenia z tytulu sprzedazy ksigzek opiera sie na
okresleniu odsetka od ceny sprzedazy ksiazki (43%), rzadziej od ceny
oktadkowej (20%). Ma to niekorzystne konsekwencje dla tworcow ze
wzgledu na fakt, iz cena sprzedazy ksiazki moze by¢ wielokrotnie
nizsza niz cena okladkowa (rabaty, ,tania ksigzka”), co w rezultacie
wiaze sie z niewielkimi dochodami z tantiem. Odsetek od sprzedazy
ksigzek przynalezny na mocy umowy tworcom tylko w jednostkowych
przypadkach przekroczyt 20%, odsetki w wysoko$ci 1-5% zadeklaro-
walo 24% badanych, 6-10% deklarowato 30% respondentéw, 11-15%
z kolei 30% badanych, a 16-20% zaledwie 14% respondentéw. Biorac
pod uwage fakt, iz prawo do tantiem wciaz pozostaje w zasiegu tylko
Y5 badanych, ich wysoko$¢ liczona jest od ceny sprzedazy detalicz-
nej ksiagzek, od ktérej autor otrzymuje relatywnie niewielki odsetek,
znaczace dochody mozliwe s3 jedynie w przypadku bardzo wysokich
nakladow, bestselleréw i, longsellerow”. 136



Badania jakoSciowe pozwalaja na blizsze przyjrzenie sie temu
zjawisku. Analiza wypowiedzi respondentéw wskazuje na to, Ze na
ogo6l tworcy, podpisujac pierwsze, debiutanckie, umowy wydawnicze,
o ktérych wspominajg, rzadko je analizuja. Zazwyczaj, znajac ogoélnie
swoje prawa, akceptuja wszystkie oferowane im warunki bezdyskusyj-
nie. Wynika to z oczywistej dysproporcji pomiedzy pozycja wydawcy
(szczegoblnie duzego podmiotu) i nieznanego debiutanta. Dopiero przy
kolejnych przedsiewzieciach publikacyjnych, czesto po przykrych
doswiadczeniach zwigzanych z niekorzystnymi warunkami wspét-
pracy, omawiaja i staraja sie - poczatkowo nie$mialo - negocjowaé
warunki umowy. Sam proces analizowania umowy opisywany jest jako
bardzo zmudny. Z relacji respondentéw wynika, iz przyjeta praktyka
jest przesylanie gotowych umoéw przez wydawnictwa. Umowy takie
w duzych wydawnictwach przygotowane sg w profesjonalny sposéb.
Niektorzy respondenci zwracali uwage na ich obszernos$¢ (nawet
50 stron), a takze specjalistyczny prawniczy jezyk, ktory nie zawsze
jest dla nich zrozumialy. Wspélcze$nie autorzy maja duze wsparcie
stowarzyszen branzowych w postaci wzorcowych uméw, szkolerd
czy prawnikéw, ktdrzy pomagaja w negocjacjach. Niektérzy badani -
uprzedzajac wydawnictwa - przesylaja wydawcom modelowy projekt
umowy rekomendowany przez stowarzyszenia branzowe, ktéra pézniej
staje sie podstawa do negocjacji.

W czasie pisania niniejszego raportu rozgorzala publiczna dyskusja
na temat skandalicznie niskiego wynagrodzenia autoré6w sprowoko-
wana domaganiem sie renegocjacji umowy ze strony Joanny Kuciel-

-Frydryszak, autorki ksiazki reportazowej Chtopki, ktéra to ksigzka
okazala sie bestsellerem (ponad 500 tys. sprzedanych egzemplarzy).
Domagajac sie dodatkowego wynagrodzenia w zwigzku z niespo-
dziewanie wysoka sprzedaza ksiazki, autorka powotuje sie na tzw.
klauzule bestsellerowa. Nazwisko reporterki i ,,afera Chtopki-gate”
jak okreslit ten przypadek jeden z pisarzy, pojawily sie niemal we
wszystkich wywiadach. Wszyscy tworcy i twérczynie empatyzuja z Jo-
anna Kuciel-Frydryszak i popieraja jej dzialania, dostrzegajac w nich
punkt zwrotny. Poniewaz bardzo goraca dyskusja przyczynila sie, ich
zdaniem do powstania Zespotu ds. Pola Literackiego przy MKiDN,
licza, iz sprawa Chtopek przyczyni sie do ustawowego uregulowania
sytuacji zawodowej tworcéw. Glosy poparcia dla autorki Chiopek
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ze strony respondentéw sa najbardziej widoczne w grupie pisarzy
i pisarek. W pojedynczych narracjach mozna znalez¢ informacje, ze
tworcy rozpatruja podjecie krokéw w celu renegocjacji wlasnych umoéow
z przeszto$ci w oparciu o klauzule bestsellerowa lub wrecz je podejmu-
ja, idac za przykladem Joanny Kuciel-Frydryszak. Wsr6d nielicznych
respondentéw dostrzec mozna postawe dystansu wobec zadan autorki
Chiopek, wirdd innych - obawy, iz Zadania wzgledem uregulowania
sytuacji zawodowej tworcéw moga spowodowac ,,przebudzenie sie”
wielu innych grup zawodowych. Pojedynczy respondenci zwracali
uwage na niewielkie szanse przeprowadzenia procesu legislacyjnego
z powoddéw politycznych i ciggle negatywnych spolecznych wizerun-
kow tworcoéw (,darmozjady”, ,celebryci”).

Poniewaz wszystkich autoréw zobowiazuje klauzula poufnosci,
w wywiadach nie przedstawiali oni szczeg6towych zapiséw uméw, nie
podawali tez wysoko$ci wynagrodzen czy tantiem. Zazwyczaj, podajac
jakie$ wyliczenia, operowali ogélnymi informacjami, nie wiazac ich
z konkretnym wydawnictwem. Dla pelnego obrazu sytuacji zwigza-
nej zumowami wydawniczymi podpisywanymi przez badanych nalezy
podkreslié, iz w wielu narracjach badani twércy z duzym dorobkiem
wydawniczym i wysoka pozycja sa zadowoleni z zapiséw w tych umo-
wach, méwia tez o wydawnictwach w samych superlatywach. Sytuacja
ta jednak zostala przez nich przez lata ,wypracowana” i okreslana
jest jako ,, komfortowa”. Duza liczba respondentéw wskazuje jednak
na umowy, ktére w taki czy inny sposdb uznaje za niekorzystne i/lub
nieuczciwe. Mozna domniemywag¢, iz zaréwno w umowach podpi-
sywanych dwie dekady wstecz, jak i we wspodlczesnych znajduja sie
klauzule abuzywne, we wspoélczes$nie oferowanych umowach - jak
zauwazaja tworcy - s3 one jednak zawoalowane w bardzo zawilych,
szczego6towych zapisach. W opisach niekorzystnych - zdaniem auto-
réw - umoéw, respondenci przedstawiaja sie najczesciej jako ,,ofiare”,
a wydawnictwo jako podmiot, ktéry wykorzystuje ich staba pozycje
negocjacyjna. Jezykowa warstwa tych opiséw zawiera szereg okresleni
nacechowanych emocjonalnie.

Zanajbardziej krzywdzacy w stosunku do autora zapis twoércy zgod-
nie uznaja klauzule trwale przekazujaca prawa autorskie do utworu
wydawnictwu na wszystkich polach eksploatacji za jednorazowe - naj-
czesciej skromne - honorarium. Godzacy sie na takie warunki twércy
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nie maja wptywu na dalsze losy ich dziela, moze ono by¢ wielokrotnie

wydane, sprzedane innemu wydawnictwu, moze tez by¢ przedmio-
tem adaptacji filmowej czy stac¢ sie kanwa gry komputerowej. Autor
dziela, nie bedacjuzjego prawnym wilascicielem, nie czerpie zadnych

korzysci finansowych z tego tytutu. Opisy takie najczes$ciej spotkaé

mozna w narracjach pisarzy i pisarek, ktorzy po dluzszym okresie sa
$wiadkami rynkowego sukcesu swoich dziel w takiej czy innej formie.
Wéwczas wynagrodzenie, ktore otrzymali za trwale przekazanie

praw, jest wich odczuciu ,szokujaco” niewspotmierne w stosunku do

dochodéw wydawnictwa i innych podmiotéw, ktére te prawa kupily.
Z wypowiedzi respondentéw wynika, iz umowy, w ktérych twércy
na trwale przekazuja prawa autorskie, sa bardzo czeste w niektérych

typach wydawnictw, np. w wydawnictwach komiksowych.

W autorefleksyjnych komentarzach badani silnie akcentuja to,
ze jedyna uczciwa umowa w obszarze praw autorskich jest umowa
licencyjna, w ktérej autor nie wyzbywa sie autorskich praw majat-
kowych, tylko ich uzycza na pewien okres. Ponadto badani zwracaja
uwage na to, ze twoércy z duza uwaga powinni przygladac sie dome-
nom, w jakich udzielaja licencji (tzw. polom eksploatacji) i zachowa¢
prawa do udzielenia licencji do ewentualnej adaptacji teatralnej czy
filmowej. Czasami respondenci przekazuja wydawnictwom prawo
do udzielania sublicencji na przeklad i wydanie ksiazki w wydaw-
nictwach zagranicznych. Zwracaja przy tym uwage na to, iz czasem
takie przekazanie koficzy sie tym, ze nikt w wydawnictwie nie zajmuje
sie sprzedaza praw za granice. Respondenci - po przykrych dla nich
doswiadczeniach - staraja sie dokladnie analizowac zapisy dotyczace
udzielanej licencji. Takie elementy ,,dobrej umowy” rekomendowane
s3 przez stowarzyszenia branzowe, jak dowodza respondenci - nie
jest to jednak standardem, pomimo korzystnych zmian w ostatnich
latach. Uznanym autorom, o wysokiej pozycji negocjacyjnej udaje sie
jednak takie umowy - okre$lane ,umowami gwiazdorskimi” - uzyskac:

Ja udzielam wydawcy licencji na sprzedaz ksigzki w formie drukowanej,
e-booka i audiobooka. Poza tym pozostate prawa majatkowe, np. prawa,
nie wiem, do adaptacji filmowej, telewizyjnej, teatralnej, do ttumaczen
s3 przy mnie. Ale udzielam swojemu wydawcy licencji niewylacznej na
to. [R57_PS]
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Omawiajac swoje ostatnie umowy, badani wskazuja, iZ najczesciej
s3 to umowy licencyjne na okres od 5 do 7 lat. W zalezno$ci od sily
negocjacyjnej badanych tworcy sprzedaja licencje wylaczne lub nie-
wylaczne. Wiekszo$¢ wydawnictw jednak dazy do podpisania umowy
na wylacznos$é. Tworcy widza i wykorzystuja atuty uméw licencyjnych,
w szczegOblnoSci po uptywie okresu licencji, a takze w sytuacji zmiany
kontekstu, w ktérym ksigzka jest wydawana:

Nie, to jest zloty standard [licencja], bo to pozwala ttumaczowi na przyklad
renegocjowac warunki. Jezeli nasza autorka dostanie Nobla, no to ja bede
chciata na przyklad renegocjowa¢ umowe. Jezeli mam oddane, przekazane
prawa czy sprzedane na amen, no to juz nic nie moge. [Ri4_PS]

Sprzedaz licencji lub trwale przeniesienie praw na wydawnictwo nie
musi oznaczaé wydania ksiazki. Przypadki, w ktorych wydawnictwo
kupuje prawa do ksigzki czy do jej ttumaczenia, a nastepnie dzieto to
nie zostaje w ogole wydane stosunkowo czesto opisywane sa przez
badanych:

Co wiecej, s3a umowy wydawnicze, w ktérych wydawca nawet nie zobo-
wiazuje sie do tego, ze wyda ksigzke. Czyli moze sie zdarzy¢ tak, ze kto$
oddaje ksiazke, przez pie¢ lat trwa licencja, a wydawca nie przystepuje
do eksploatacji praw autorskich, ktére ma w licencji wylacznie. Moze sie
zdarzy¢ tez tak, ze jezeli autor chce przej$¢ do innego wydawnictwa, to
zli wydawcy dokonuja pewnych czynno$ci na niekorzy$¢ autora. Tak
to bardzo eufemistycznie nazwe. I mam jedna sprawe, ktora jest o nekanie.
Naprawde, tak. [R12_PS]

Kolejnym elementem ,krzywdzacego” zapisu w umowach jest brak
klauzuli dotyczacej dochodu ze sprzedazy ksigzki. Pomimo pozytyw-
nych zmian w tym zakresie, obejmuja one gléwnie pisarzy i pisarki
o silnej pozycji negocjacyjnej (rozpoznawalnych, z duzym dorobkiem).
W $wietle wywiaddw z ilustratorami i ttumaczami - umowy zawiera-
jace zapis o tantiemach s3 w przypadku tych profesji raczej rzadkie.
Jedynym wynagrodzeniem tlumacza pozostaje w takim wypadku
jednorazowe wynagrodzenie wyliczone wedlug ustalonej w umowie
stawki za ttumaczenie arkusza wydawniczego: 140



Tak, jak méwimy o tantiemach, no, rany boskie, ja mam na sumieniu ksia-
zek okoto 50 i tantiemy mialem przy tym na trzech umowach. Na trzech
umowach. A to powinien by¢, przepraszam bardzo, psi obowiazek kazdego
wydawcy. Psi obowigzek. To powinno by¢ ustawowo zawarowane. [R21_TE]

Badani zwracaja tez uwage na szczegotowe zapisy dotyczace warun-
kow wyplaty tantiem. Zazwyczaj gtéwnym kryterium jest osiggniecie
okre$lonego w umowie pulapu sprzedazy. W przypadku wielu twor-
céw pulapy te okazuja sie tak wysokie, iz zapis dotyczacy tantiem
pozostaje martwy:

Nie mam chyba zadnej umowy z tantiemami. Wydawcy bardzo niechet-
nie sie na to godza. Raczej jakby w ogble, nie wiem, moze gdzie$§ tam na
poczatku mojej kariery gdzie$ tam chyba mam jakas$ jedna umowe z tan-
tiemami, ktére zreszta nigdy nie zadzialaly w tym sensie, Zze po prostu
ksiazka nie osiagneta takiego progu sprzedazy, zeby te tantiemy zaczely
dziataé. [R18_TL]

Wysoko$¢ tantiem - w $wietle analizowanych danych - negocjowana
jest tylko w przypadku znanych tworcow i wynosi od 3% do 15% od
ceny ksigzki. Od reguly tej zdarzaja sie wyjatki, jednak badani jedno-
glodnie stwierdzaja, Ze w negocjacjach istnieje zjawisko ,szklanego
sufitu” i wyzsza stawka wynagrodzenia jest po prostu nieosiagalna. Na
podstawie wysoko$ci tantiem respondenci przeliczaja czesto dochéd
ze sprzedazy, ktéry do nich trafia. Sa to najczesciej kwoty od 2 do 5 zt
za kazda sprzedang ksiazke. Waznym elementem narracji twoércow
jest kwestia sposobu obliczania stawki za sprzedaz ksiazki. NajczeSciej
jest ona obliczana po cenie sprzedazy, co oznacza, ze w przypadku
probleméw ze sprzedaza, cena katalogowa moze zosta¢ wielokrot-
nie obnizona. Niektérzy autorzy podawali przyklady wykupywania
swoich ksiazek ze stoisk ,taniej ksigzki” i ich sprzedazy wlasnymi
kanalami. Praktyka taka budzi w respondentach frustracje i poczucie
braku szacunku dla ich pracy twérczej. Inna praktyka wérod twércow
posiadajacych wilasne firmy jest wykup wlasnych ksiazek z rabatem
dla autoraiich sprzedaz na wlasna reke. Aby wyplata tantiem w og6-
le byta mozliwa, niezbedne sa dane dotyczace sprzedazy. Sytuacja
braku dostepu do rzetelnych informacji na ten temat jest kolejnym
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problemem, z ktérym zmaga sie wielu autoréw. Pomimo obowigzku
informacyjnego wiele wydawnictw nie przekazuje autorom danych
na ten temat. Poniewaz niektére sieci i dystrybutorzy domagaja sie
oplat za cykliczne dane sprzedazowe, mniejsze wydawnictwa nie
zawsze moga takie dane pozyskac.

Pomimo okre$lonych w umowie terminéw platno$ci wielu autoréw
zmaga sie z ich egzekwowaniem. Platnosci sa czesto odwlekane. Bywa,
iz ostatecznym $rodkiem w takiej sytuacji jest sadowe wezwanie do
zaplaty. Do rzadko$ci nalezy sytuacja, w ktérej wydawca partycypuje
w kosztach zbierania materiatéw do ksiazki, co ma kluczowe znacze-
nie przy pisaniu biografii czy reportazu. Najbardziej przewidywalna
sytuacja, z jaka spotykaja sie badani, jest otrzymanie zaliczki od
wydawnictwa.

Bardzo charakterystyczng cecha narracji respondentow jest re-
trospektywna refleksja, dzieki ktérej mozemy prze$ledzi¢ poszcze-
go6lne doswiadczenia w czasie biograficznym, ale takze w czasie
historycznym od lat 70. XX w. az po wspotczesno$¢. Najwazniejsza
zmiang, ktéra wynika z wypowiedzi respondent6w, jest powolny, ale
widoczny trend wzrostu §wiadomos$ci wydawcéw w zakresie roli, ktora
odgrywaja tworcy w przestrzeni literackiej. Przejawia sie to w zmianie
standardéw umow podpisywanych z twércami na ich korzy$¢, a takze
w bardziej partnerskich relacjach i generalnie lepszym traktowaniu
tworcéw przez wydawcoOw. Rownoczesnie z tym procesem dostrzec
mozna wyrazny proces konsolidacji srodowisk tworczych i budowania
wspolnoty intereséw. Zjawisko to dostrzegane jest przez badanych
w odniesieniu do dziatalno$ci stowarzyszen branzowych. W przypadku
pisarzy i pisarek najczesSciej wskazywana jest Unia Literacka, wsréd
tlumaczy - Stowarzyszenie Thumaczy Literatury. Badani ilustratorzy
wskazywali na toczace sie rozmowy i plany powolania wlasnego
stowarzyszenia.

Ogolnie stowarzyszenia przyczynily sie do szczegotowej diagnozy
sytuacji twoércéw: badania realizowane przez STL w $rodowisku thu-
maczy®®, szkolenia, opracowania szeregu wskazowek, dobrych praktyk,

38 Stowarzyszenie Ttumaczy Literatury prowadzito dotychczas badania obejmujace swoim
zakresem miedzy innymi zapisy w umowach wydawniczych oraz wysoko$¢ stawek za
ttumaczenia. Zob. STL (2020) Sytuacja zawodowa ttumaczy literatury 2018-2019. Przypadki

142



a przede wszystkim wzorcowych zapiséw w umowach wydawniczych,
opracowania postulatéw i udzialu w procesie legislacyjnym maja-
cym na celu systemowa zmiane warunkow pracy twércow. Wyrazny
wzrost poczucia wspélnoty intereséw wérdd przedstawicieli badanych

branz przejawia sie tez bardzo wysoka §wiadomos$cig wlasnych praw,
standardéw, dobrych praktyk, postulatow Srodowiska i etapu prac

legislacyjnych nad ustawa o zawodzie artysty i wiedza na ten temat®.
W narracjach respondentéw opisujacych swoje do§wiadczenia relacji

z wydawcami w dluzszym okresie dostrzec mozna réwniez wyrazna

przemiane ich postaw w zakresie negocjowania warunkéw umowy.
W pokornych i przyjmujacych wszystkie narzucone przez wydaw-
nictwo warunki pisarzach, ilustratorach czy ttumaczach z czasem
budza sie pewni siebie twércy, znajacy dobrze wlasne prawa i twardo

negocjujacy warunki wspétpracy.

Coraz powszechniejsze domaganie sie w przestrzeni publicznej

systemowych rozwiazan dla twoércow powoduje presje na wydawcéw,
ktorzy stopniowo wycofuja sie z niekorzystnych dla twércéw umow:

Jezeli chodzi o jakie$ tam negocjowanie uméw w tej chwili, to chyba nie
mam z tym problemu. Jezeli kto$ si¢ nie chce zgodzi¢ na umowe licen-
cyjna, to po prostu nie podpisuje tej umowy, natomiast mam wrazenie,
ze w ostatnich latach wydawcy duzo cze$ciej jakby sami wychodza z pro-
pozycja licencyjnych umoéw i to juz nie jest takie, no bo na przyklad jak
zaczynalam prace, no to w og6le nie funkcjonowaly, mam wrazenie, prawie
umowy licencyjne. Wszystkie byly o przeniesienie praw autorskich. [Rg_IL]

Badani dostrzegaja réwniez stopniowa pozytywna zmiane w postawach
pracownikow i wlascicieli wydawnictw w stosunku do tworcow, ktora
zaczyna by¢ mniej asymetryczna, a bardziej partnerska.

Dostep tworcow - przede wszystkim debiutantéw - do rynku wy-
dawniczego uwarunkowany jest tym, w jakim historycznym momen-
cie rozwoju tego rynku twércy wysylaja swoje autorskie propozycje.

Hieronimy Hipotetycznej, Krakéw: STL oraz STL (2022) Wynagrodzenia w branzy ttumaczen
literackich w latach 2020-2022. Raport, Krakéw: STL.

39 Informacje o pracach legislacyjnych nad ta ustawa znajduja sie na stronie: https://
www.gov.pl/web/premier/projekt-ustawy-o-zabezpieczeniu-socjalnym-osob-wy-
konujacych-zawod-artystyczny [dostep: 22.09.2025]. 143
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Ostatnia dekada rozwoju rynku wydawniczego - w opinii badanych -
cechuje sie bardzo duza konkurencja, a debiutantom zdecydowanie
trudniej dotrze¢ z wlasna propozycja do wydawcy, niz miato to miejsce
dwie dekady wczes$niej. Widocznym przejawem takiej sytuacji jest
brak odpowiedzi na wysytane do dziesigtkéw wydawnictw propozycje:

Z wlasnych doswiadczen jest zero odpowiedzi ze strony wydawcoéw. Tak
jak powiedzialem, Wydawnictwo X bylo na tyle mile, Ze napisalo, ze
moze wydrukujemy, ale nie szybko. Natomiast 99% tego, co wysylam do
wydawnictw, jest zero odpowiedzi. Ani nie, Ze przystal pan gniota, ani nie
jeste$my zainteresowani, po prostu cisza. [R29_PS]

W kontrze do tej sytuacji badani z pewna nostalgia pisza o okresie lat
90. XX w., kiedy zapotrzebowanie na nowosci nie nadazato za podaza,
a nowe wydawnictwa powstawaly jak grzyby po deszczu:

Jak ja zaczynalam prace, to nastapil ten wielki wybuch wydawniczy w Polsce.
To ja poniewaz sie interesuje fantastyka, zaczynatam ttumaczenie fantastyki
i te fantastyczne wydawnictwa zaktadali nasi znajomi z fandomu. Naszymi
znajomymi z fandomu byli zatozyciele wydawnictwa X, wydawnictwa Y,
czy wczedniej tam chyba Z, ZX. Mnéstwo wydawnictw takich, cze$¢ juz
niedzialajacych i my$my sie po prostu znali wczesniej. [R20_TL]

PODSUMOWANIE

1. Relacje wydawcow z twércami cechuje nier6wnowaga sit. Uprzy-
wilejowana pozycja wydawcédw sprawia, iZ mozliwo$ci negocjo-
wania warunkéw wspélpracy przez twércoéw sa ograniczone,
jednak pozycja negocjacyjna twoércow na rynku wydawniczym
ro$nie z uplywem czasu, z dorobkiem i ze zdobytym doswiad-
czeniem.

2. Duzaliczba badanych twércow posiada negatywne doswiadcze-
nia wspélpracy z wydawnictwami. DoSwiadczenia te dotycza
przede wszystkim bardzo niskich honorariéw, niekorzystnych
zapis6w w umowach wydawniczych, braku poszanowania
praw autorskich, nieuregulowanych zobowigzan finansowych,
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opdznien w platnos$ciach oraz zaniedbania w promocji i sprze-
dazy ksigzki.

. 62% badanych w sondazu diagnostycznym w ciagu ostatnich

2 lat najczesciej udzielalo wydawcom licencji wylacznej na czas

okres$lony, 21% - rozliczalo sie z wydawcami poprzez trwale

zbycie praw majatkowych do utworu.

. Wéréd najczesciej krytykowanych zapis6w w umowach wydaw-
niczych badani wskazali trwala sprzedaz praw autorskich za

jednorazowe wynagrodzenie, brak tantiem oraz zapis o prze-
kazaniu praw autorskich na wszystkich polach eksploatacji.

. Badanych twoércéw cechuje bardzo wysoka swiadomos$¢ praw
autorskich oraz wiedza na temat mechanizméw rynkowych

idzialan poszczegblnych aktoréw. Za niskie wynagrodzenia twor-
cow z tytulu sprzedazy ksiazek winig dystrybutoréw, ktérych

udzial w sprzedazy jest nieproporcjonalnie wysoki w stosunku
do pozostalych aktoréw (wydawnictw, autoréw, ksiegarni).

. Badani dostrzegaja pozytywna zmiane w relacjach pomiedzy
wydawcami i autorami w ostatnich latach, ktérej symptomem
jest ,dowarto$ciowanie” autora, bardziej partnerskie stosunki,
korzystniejsze umowy oraz wzrost §wiadomosci praw autorskich
u wydawcéw i tworcow.






Rozdziat 6
Inni aktorzy i mikroswiaty literackie

RELACJE Z INNYMI AKTORAMI W PRZESTRZENI LITERACKIEJ

Niektorzy badani, opowiadajac o swojej pracy, ktada nacisk na samot-
niczy charakter aktu twérczego. W indywidualny sposéb buduja oni
siecirelacji zinnymi aktorami, ktérzy wspétuczestnicza w procesie
tworczym i ktérych obecno$¢ jest niezbedna do powstania i obiegu
ksiazki w przestrzeni spotecznej. Badani maja jednak swiadomos¢,
iz tworczo$¢ literacka jest dzialaniem zespolowym. Relacje z innymi
aktorami r6znia sie w réznych przypadkach pod wzgledem dystan-
su, gesto$ci i sily. Zgodnie z koncepcjami kapitatu spotecznego sita
sieci spotecznych zalezy od poziomu wzajemnego zaufania i normy
wzajemnoS$ci. Dystans mozemy mierzy¢ czestotliwos$cia styczno$ci
pomiedzy aktorami i emocjonalnym natezeniem tych kontaktow,
a gesto$¢ sieci spolecznych mozna opisac na podstawie liczby akto-
réw, z ktéorymi powiazany jest tworca.

W badaniach jako$ciowych oprécz relacji z wydawcami badani
zwracali uwage na znaczenie, jakie maja dla nich relacje z takimi
aktorami, jak: ,pierwsi odbiorcy”, inni zaprzyjaznieni tworcy, mi-
strzowie/mentorzy, redaktorzy wydawnictw i czasopism. Zazwyczaj
w dalszej kolejnos$ci omawiali relacje z takimi aktorami, jak agenci
literaccy, krytycy, influencerzy, jurorzy, bibliotekarki i bibliotekarze,
organizatorzy wydarzen czy ksiegarze. Struktura sieci relacji, w tym
miejsce czytelnikéw oraz dystans w relacjach z tymi aktorami, cechuje
sie nieco odmiennym wzorem w kazdym z omawianych zawodo6w, co
przedstawiono na rys. 8.
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Rysunek 8. Struktura sieci relacji tworcy z innymi aktorami w $wietle narracji badanych
(N=75)
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Zrédto: opracowanie wiasne

Wsrod pisarzy i pisarek wazna role odgrywaja tzw. ,,pierwsi czytelnicy”.
Sa to na ogo6t cztonkowie rodziny lub inni twoércy, z ktéorymi badani
omawiaja swoje dzielo, ktorym przedstawiaja fragmenty ksiazki
i ktérych opinie sa dla nich wazne:

Moja mama czyta kazdy rozdziat, nawet tych powiesci, ktore nie do konca
sa w jej stylu, komentuje go, opowiada swoim kolezankom o mnie, jest
bardzo dumna, gdy wlasnie jakas kolezanka z dawnych lat zaczepi ja na
ulicy i méwi, ze wypozyczyla ksiazke, ze , Krysiu wypozyczytam z biblioteki
ksigzke twojej corki”. To jest dla nich Zrédtem wielkiej dumy, a i ja jestem
dumna z tego, ze mam taka rodzine, ktéra ani na moment nie zwatpila
w to, ze ja powinnam kroczy¢ taka Sciezka. [R17_PS]

Interakcje takie opieraja sie na bardzo duzym zaufaniu i przebiegaja
w przyjaznej atmosferze, o czym nie zawsze mozna powiedzie¢ w przy-
padku relacji z redaktorami wydawnictw. W tym przypadku - jak 148



opisano to juz we wcze$niejszych rozdziatach - pisarze i pisarki maja
bardzo r6zne do$wiadczenia. Pozyskanie dobrego redaktora - w opi-
nii badanych - jest na wage zlota. Dobry redaktor opisywany jest
jako osoba profesjonalna, ktéra dobrze rozumie specyfike jezykowa
redagowanego tekstu, kontekst kulturowy, spoteczny, historyczny,
jest komunikatywna i mozna jej zaufaé. Zdaniem badanych takich
redaktoréw jest niewielu, co ttumaczy fakt bardzo czestej praktyki
budowania wieloletnich bliskich wiezi pomiedzy twércami a ,ich”
redaktorami, za ktorymi czasem pisarze i pisarki sa sktonni przenie$§¢
sie do innego wydawnictwa.

Nieco wiekszy dystans wystepuje w relacjach autora z agentem
literackim, przy czym nalezy zaznaczy¢, iz wspolprace z agenta-
mi podejmuja tylko nieliczni pisarze i pisarki o wysokiej pozycji
w przestrzeni literackiej. Zjawisko to jest uwarunkowane wysokimi
kosztami zwigzanymi z ustugami agentéw. Wielu badanych na py-
tanie o wspotprace z agentem odpowiada, iz zwyczajnie ich na taka
wspolprace nie staé lub tez w ogéle krytycznie oceniajg oni skutecz-
no$¢ pracy agentow. Inna wazna kwestia podnoszona w wywiadach
jestrozrdéznienie typéw ustug oferowanych przez agencje literackie.
Badani korzystaja z ustug agentow, ktorzy dziataja w trzech obszarach:

+ poszukiwanie nabywcy, negocjowanie i sprzedaz praw au-
torskich/licencji w wydawnictwach zagranicznych (,agent
zagraniczny”);

+ poszukiwanie wydawcy, negocjowanie i sprzedaz praw au-
torskich/licencji w Polsce;

+ organizacja dzialann promocyjnych, w szczegbélnos$ci zapew-
nienie logistycznego zaplecza dla spotkan autorskich.

Najczesciej badani korzystali z ustug agentéw organizujacych spotka-
nia autorskie, tylko nieliczni - najbardziej uznani autorzy - korzystali
z agentow zagranicznych. Efekty pracy agentéw odpowiedzialnych za
kalendarz wydarzen autoré6w oceniane byly pozytywnie:

Ja mam dwadzie$cia scenariuszy i te dwadzie$cia scenariuszy moja
agentka wysyla do bibliotek. Biblioteki, zaleznie od tego, jakie maja
projekty, w co sie wpisuja moje scenariusze, zapraszaja mnie albo nie.
I ona potem organizuje mi trase, jezeli ja mieszkam na péinocy, no to

149



zeby pojecha¢ na poludnie na jedno spotkanie, to nie sa takie stawki,
zeby mi sie to jako$ kalkulowato, wiec organizuje mi kilka spotkan, robi
mi trase z pociggami, hotele mi rezerwuje i po prostu mnie wysyla na
tydzien. I'jajade. [R43_PS]

Praca agencji sprzedajacych licencje czesto spotykala sie z krytyka.
Zwracano uwage na fakt, iz instytucja agenta literackiego nie spraw-
dza sie w Polsce ze wzgledu na maly rynek ksiazki i praktyke bezpo-
Sredniego kontaktowania sie autoréw z wydawca. Badani nie zawsze
dobrze oceniali skuteczno$¢ dziatan swoich agentéw oraz zwracali
uwage na wysokie koszty uslug oferowanych przez agencje:

Znowu wracam do tego, ze pisarze i pisarki zazwyczaj nie maja duzo
tych pieniedzy. Wiec je$li pojawia sie agent, agentka, to oni pracuja na
prowizji. W zwigzku z tym im zalezy na tym, zeby domyka¢ umowy. Jak
najwiecej, jak najszybciej. Te umowy nie zawsze sa dobre dla autoréw
z tego powodu, bo oni nie maja motywacji, zeby dba¢ o umowe, ani o to,
zeby dbac o autora. Zeby agent dbat o autora, to musialtby pracowaé bez-
posrednio dla mnie, czyli ja musiatlbym ptaci¢. On nie dostaje zadnych
prowizji od niczego, co wynegocjuje, a agent dostaje ode mnie co mie-
siac jaka$ tam kwote, na ktéra sie uméwimy. Tylko, ze takich agentow
generalnie w Polsce nie ma. I znowu autoréw, ktérych staé na to, zeby
co miesigc komus$ placic jakie$ sensowne pieniadze, tez nie ma w Polsce
zbyt wielu. [R47_PS]

Zlozone relacje pomiedzy tworcami i wydawcami zostaly oméwione
w poprzednim rozdziale, w tym miejscu warto tylko przypomnie¢,
ze w percepcji badanych redaktor zatrudniony w wydawnictwie i wy-
dawca - to dwoch odrebnych, choé powiazanych, aktoréw, z ktorymi
relacje nie zawsze s3 tozsame.

Relacje pisarzy i pisarek z pozostalymi aktorami cechuje wiekszy
dystans. Wypowiedzi respondentéw potwierdzaja znang dobrze teze
o upadku profesjonalnej krytyki literackiej w Polsce. Badani wymie-
niaja wprawdzie takich krytykow, jak Justyna Sobolewska, Michat
Nogas$, Wojciech Szot czy Przemystaw Czaplinski, wskazuja jednak
na to, iz ich recenzje maja bardzo ograniczony zasieg i zupelnie nie
przekladaja sie na pozycje pisarza czy trendy czytelnicze:
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Obawiam, ze w Polsce w ogdle nie ma krytyki literatury. Ze to jest jakby
pieta achillesowa w ogdle polskiego literaturoznawstwa, ze krytyka lite-
racka lezy. Nie pamietam, zdarzyto mi sie raz czy drugi przeczytaé jakas
emocjonalng, emocjonujaca dyskusje na temat ttumaczenia jakiej$ tam
ksigzki wilasnie. [R51_TL]

Starsi tworcy z nostalgia podaja przyklady oddzialywania krytyki
literackiej w czasach PRL, w ktérych glos Jana Blonskiego czy Marii
Janion byl jednoznacznym i jasnym sygnatem dla wszystkich auto-
réwiczytelnikéw, ktéry autor zastuguje nalaur uznania, a ktéry nie.

Kiedys istnieli tacy recenzenci, jak na przyklad Jan Blonski, na ktérego
werdykty sie czekato i wiadomo byto, Ze sa profesjonalne. [...] Jesli Btonski
powiedzial, ze ten jest wazny, to ludzie to traktowali powaznie. Szli do
ksiegarni i kupowali jego ksiazki. Teraz nie ma takiej osoby. W Polsce nie
ma nawet jednej takiej osoby, ktéra by tak powiedziala i taki efekt bylby
spoteczny. [R24_PS]

W odniesieniu do dotychczasowych badan® nalezy zauwazy¢, iz
proces zastepowania instytucji krytyki tekstami promocyjnymi -
w opinii badanych - coraz bardziej sie nasila. Badani zwracaja
uwage na to, ze w duzych gazetach, tygodnikach opiniotwoérczych,
a nawet w niektdrych czasopismach zastapiono teksty recenzyjne
krétkimi kilkuzdaniowymi notkami o charakterze informacyjno-
-promocyjnym:

Jesli chodzi o recenzje ksigzek w czasopismach, miesiecznikach, tygodni-
kach itd., uwazam, Ze one ciagle zajmuja za mato miejsca, to znaczy za mato
sie pisze o ksigzkach i to sa bardzo czesto bardzo krotkie i zdawkowe teksty.
Czasem sie tez zdarza, Ze to sa teksty powielajace teksty promocyjne od
wydawcy, to znaczy zdarza mi sie czytaé teksty, ktére udaja tylko autorska
recenzje, a tak naprawde sa po prostu powieleniem jakich$ materialéw
promocyjnych. [R18_PS]

40 Jankowicz, G., Marecki, P., Sowiniski, M., Palecka, A., Sowa, J., Warczok, T. (2014)
Literatura polska..., dz. cyt. 151



W opinii badanych teksty czy materialy na temat ksigzek prezentowane

w mediach spoteczno$ciowych czesto sa przygotowane nieprofesjo-
nalnie przez osoby niekompetentne. Zwrécono takze uwage na wyco-
fanie z telewizji publicznej programéw publicystycznych, w ktoérych

powaznie rozmawia sie o ksigzkach. Nieco lepiej oceniono regionalne

rozglo$nie Polskiego Radia, w ktorych pojawiaja sie programy po-
$wiecone literaturze. Dominujace formy to obecnie notka oraz blurb

polaczone z praktykami pozycjonowania czy polecania ksigzek przez

influenceré6w w mediach spoteczno$ciowych. Respondenci dystansuja

sie od praktyk platnego promowania ksigzek w mediach spoteczno-
$ciowych oraz od samych influenceréw i influencerek polecajacych

rozne tytuly. Postrzegaja te praktyki jako watpliwe etycznie. Z drugiej

strony zdaja sie rozumiec¢ dzialania wydawnictw, ktére optacaja re-
cenzentéw czy tworcoOw materialéw promujacych ksiazke w mediach

spoteczno$ciowych. Niektorzy pisarze i pisarki podaja tez przyktady re-
cenzji, ktédrych wydzwiek jest negatywny ze wzgledu na pozaliterackie

napiecia, konflikty czy uklady o charakterze towarzyskim. Przyktady
recenzji, komentarzy w mediach spoleczno$ciowych, w ktérych zamiast

argumentow merytorycznych recenzenci atakuja personalnie auto-
ra, $wiadcza o toczacych sie pomiedzy aktorami konfliktach, a takze

o podzialach w przestrzeni literackiej, ktére przebiegaja wedlug granic

ideologicznych, politycznych czy po prostu towarzyskich. Generalnie

jednak, poniewaz bardziej poglebione, profesjonalne recenzje zdarzaja

sie bardzo rzadko, pisarze i pisarki z duzym entuzjazmem reaguja na

kazda taka recenzje, nawet jesli jest ona krytyczna:

Moim zdaniem to $wietnie, Ze jest dyskusja. Ja bym chcial, zeby bylo nawet
ich wiecej, tych recenzji. Tak. Zebym troche wiecej sie dowiedziat. Wiec
mysSle, ze kazda recenzja, kazdy komentarz to jest dla ksigzki... Nawet
mysle, nawet jezeli ta recenzja jest negatywna. [...] Mysle, Ze to dobrze, ze
te recenzje sa, nawet jak sa jakie$ szczekliwe, czy coS... Bo to wzbudza tez
w czytelniku jakie$ zainteresowanie, bo kto$ czyta i moze potem siegnac
tam, jezeli ta recenzja bedzie jaka$ tam. Wiec ja bym chciatl, Zeby bylo
wiecej. [R67_TL]

Mi sie wydaje, ze teraz prawie nie ma recenzji. Teraz zobaczylam z przy-
jemno$cia, moja przyjaciotka XY, ktéra wydala ksiazke i ukazaly sie dwie
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recenzje w gazecie i pomy$latam: ,Jezu, jakie to jest fantastyczne! Jaki to
cud! Jak sie jej udato!”. Jak to przyjemnie w ogéble przeczyta¢ duza recenzje
ksiazki, ale tych recenzji prawie nie ma i z moich ksigzek tez prawie nie
ma. Prawie nie ma recenzji. [R26_PS]

Reakcje twércoOw potwierdzaja, iz istnieje bardzo duze zapotrzebowa-
nie na tego typu krytyke i krytykéw. Zapotrzebowanie na informacje
zwrotng wérdd twércéw mozna takze zauwazy¢ w opisach ich dziatan
zwiazanych z czytaniem komentarzy od czytelnikéw czy wypowiedzi
bloggerow (booktuberéw, bookinstagrameréw) w mediach spoteczno-
$ciowych. Do najczesciej wskazywanych Zrédel, do ktorych zagladaja
twércy, nalezy strona lubimyczyta¢.pl. Format umieszczanych na tej
stronie komentarzy oraz fakt, iz napisac¢ je moze kazdy - bez wzgledu
na kompetencje i wiedze - budzi duze zastrzezenia badanych. Pomimo
tych zastrzezen, siegaja oni czesto do tych komentarzy.

Jeszcze wiekszy dystans odczuwaja pisarze i pisarki w stosunku do
juroréw w konkursach literackich i organizatoréw wydarzen. Postrze-
ganie pracy juror6w w duzej mierze zalezy od tego, czy respondent
sam zasiadal w takich gremiach oraz czy byl laureatem nagrody lite-
rackiej. Pisarze i pisarki zasiadajace w gremiach oceniajacych prace
literackie sa bardziej wywazeni w swoich opiniach. Twdércy zwracaja
jednak uwage na zasiadanie w gremiach jurorskich tych samych osé6b.
Ponadto pisarze i pisarki podkre$laja szereg innych negatywnych
aspektow konkurséw, takich jak: niemozno$¢ rzetelnego zapoznania
sie przez juror6éw z olbrzymia liczba utworéw zgltaszanych na konkurs,
wplyw polityczno-ideologicznych i towarzyskich kryteriow na ocene
przesylanych tekstéw, duza liczbe konkursow, niewielki wplyw na-
grody na sprzedaz ksiazek i pozycje twoércy, niska wartosé finansowa
nagrody i brak uhonorowania laureatéw. Watki te zostang dokladniej
omowione w rozdziale po§wieconym budowaniu pozycji przez tworcow.

O organizatorach wydarzen badani méwia niewiele. Jesli pojawiaja
sie jakie$ watki poswiecone relacjom miedzy pisarzami i pisarkami
a organizatorami festiwali literackich dotycza one nie tyle doswiad-
czen badanych, co raczej ich obserwacji i opinii. Obserwacje te do-
tycza gtéwnie regul, wedlug ktérych organizatorzy decyduja o tym,
kogo nalezy zaprosi¢ na wydarzenie i czy/w jaki spos6b powinien by¢
on za to wynagrodzony. Niektérzy badani wskazywali na istnienie
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nieformalnej sieci powiazan pomiedzy niektérymi organizatorami
atwdércami, ktora sprawia, iz zaproszonymi go$¢mi sg czesto te same
osoby - zazwyczaj pisarze i pisarki znani/znane i popularni/popularne.

Natomiast zauwazylem, ze sa pewne festiwale, na ktorych sie na przyktad
pojawiaja ci sami autorzy czy te same autorki, bo to jest pewne srodowisko
to samo. To dotyczy nawet pisarzy, ktérych bardzo cenie i swoja droga sa
Swietnymi pisarzami i swoja droga sa niekomercyjnymi bardzo pisarzami,
ale wiem, Ze na przyklad oni sg zaprzyjaznieni na przyklad z organizato-
rami pewnych festiwali i na przyktad na kolejnych edycjach festiwali sie
pojawiaja zawsze. [R3_PS]

Badani zwrdcili rowniez uwage na spora réznice w gratyfikacji, jaka
organizatorzy wydarzen literackich oferuja go$ciom zagranicznym
i polskim:

I oczywiScie organizatorzy wiedza, ze my to [festiwale] kochamy. I to jest

po prostu zerowanie na tym. Jeszcze p6t biedy, jak jest tak, ze kazdy dostaje

tak samo mato. Ale styszatem o festiwalach, gdzie naprawde gwiazda po

prostu Sciagnieta z zagranicy dostanie 20 tysiecy, a po prostu autor z Pod-
karpacia ma propozycje, zeby przyjechac za darmo, za tak zwany prestiz.
Poniewaz bardzo wazng waluta w rozliczeniach z polskimi artystami jest

prestiz. [R57_PS]

Wiekszo$¢ pisarzy i pisarek deklarowala brak osobistych powigzan
z organizatorami wydarzen. Niekt6rzy pisarze i pisarki nie sa w ogéle
zapraszani na duze festiwale i wydarzenia.

Miejsce czytelnikéw w sieci relacji pisarzy i pisarek jest wazne,
ale jego ranga zalezy od indywidualnych potrzeb i praktyk tworcow.
Zdecydowana wiekszo$¢ badanych lubi i ceni kontakt z czytelnikiem,
najczesciej w formie spotkan autorskich. Traktuja takie spotkania
bardzo powaznie, przygotowuja sie do nich i staraja sie ,dac z sie-
bie wszystko”. Sa jednak tacy twércy, ktérzy takich spotkan unikaja,
atakze tacy, ktérych takie spotkania mecza, w szczegdlnoSci gdy jest
ich bardzo duzo.

Opisana powyzej struktura sieci relacji pisarzy i pisarek ma cha-
rakter bardzo uproszczony i modelowy. Jest to raczej typ idealny
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w rozumieniu Maxa Webera* niz rzeczywiste doswiadczenie konkret-
nego tworcy. Od tego modelu istnieje szereg indywidualnych odstepstw.
Szczegblnym przypadkiem odmiennego wzoru sieci relacji sa poeci.
Ze wzgledu na fakt, ze liczba aktywnych czytelnikow poezji w Polsce
jest niewielka, a wydawanie tworczo$ci poetyckiej jest aktywno$cia
niszowg, miedzy poszczegdlnymi poetami istniejg olbrzymie réznice
co do relacji z ich czytelnikami. Niekt6rzy z nich wprost méwig, iz
swoja twérczo$¢ adresuja gtownie do grona kilku swoich najblizszych
kolegow i kolezanek poetow. To oni stanowia trzon czytelnikéw poezji,
gdyz jest to waska grupa oséb, ktore - w opinii badanych - posiadaja
kompetencje do odbioru twérczosci poetyckie;j.

Swoisty dystans w stosunku do czytelnika potwierdzaja tez opinie
poetéw na temat wydarzen, takich jak festiwale, konkursy jednego
wiersza czy slamy poetyckie. Z opiséw badanych wynika, iZ sa to wy-
darzenia, w ktérych udzial biora jednocze$nie w roli twércy, mode-
ratoraiodbiorcy sami poeci i czasami - animatorzy kultury zwigzani
z dang instytucja czy regionem (w przypadku wydarzen lokalnych).
Jeszcze innym przykladem odmiennoS$ci wzoru sieci relacji autoréw
sa dramatopisarze, ktérych przestrzen interakcji koncentruje sie
wokot scenicznej adaptacji dziela, a nie jego publikacji. Dlatego tez
w wypowiedziach przedstawicieli tego typu tworczos$ci dominuja
takie osoby, jak: dyrektor teatru, rezyser, aktor teatralny, scenarzysta.
Krytyk teatralny zdaje sie odgrywac bardziej widoczna role w $wiecie
zawodowym dramatopisarzy niz ma to miejsce w przypadku innych
twércow. Poniewaz utwory dramatyczne niemal nie funkcjonuja
w obiegu wydawniczym, relacje twdércy z czytelnikiem zastepuje re-
lacja z widzem teatralnym. Wspéblczesny teatr czesto wciaga widzow
w dramaturgiczna gre i zaciera granice pomiedzy scena i widownia.
Opowiadajac o takich doswiadczeniach, badani dramaturdzy duzo
uwagi po$wiecaja reakcjom i opiniom dochodzacym do nich ze strony
publicznosci.

Struktura sieci relacji ttumaczy i ttumaczek z innymi aktorami
rézni sie od struktury pisarzy i pisarek w kilku waznych obszarach.
Miejsce ,,pierwszych czytelnikow” w tych relacjach zajmuja znajomi

41 Weber, M. (2002) Gospodarka i spoteczeristwo. Zarys socjologii rozumiejacej. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.
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eksperci w dziedzinie, ktérej dotyczy ksigzka. Je$li ttumaczona ksigzka
zawiera opisy regionalnych tradycji ludowych egzotycznego obsza-
ru Chin czy zagadnien zwiazanych z astrofizyka, ttumacze chetnie
korzystaja ze wsparcia swoich znajomych, ktorzy sa specjalistami
w tych dziedzinach, aby mie¢ pewno$¢, ze ich tlumaczenie oddaje
specyficzne konteksty, nieuchwytne dla laika:

Jedna z doktorek w instytucie, doktor XY jest ekspertka od wojskowosci,
broni, sprzetu, tego typurzeczy, od historii jeszcze do tego. W zwiazku
z czym zawsze do niej pisze. Kiedy$ miatem schemat rewolweru uzy-
wanego w XIX wieku w Ameryce i teraz tam byt taki element, ktéry
wygladal mi na splonke, ale nie bylem pewien, czy to jest sptonka.
Musiatem ja zapytaé, czy w tamtych rewolwerach uzywato sie spton-
Kki. [...] Z kolei kolega prawnik kiedy$ nazwy pomieszczen w sadzie mi
ogarnial. Kolega astrofizyk jakie$§ koncepcje z fantastyki naukowej
itak dalej. [RI_TL]

Ponadto cze$¢ ttumaczy nawigzuje relacje z zyjacymi autorami ttu-
maczonych ksiazek. Czestym przedmiotem interakcji sa watpliwosci
zwiazane z ttumaczeniem tekstu zgodnie z zamyslem autora. Ttumacze
czesto weryfikuja warstwe faktograficzna tekstu, co wymaga czasami
konsultacji z autorem ksiazki. Relacje z redaktorami zatrudnionymi
w wydawnictwie wydaja sie przysparza¢ ttumaczom znacznie wiecej
trudno$ci niz ma to miejsce w przypadku pisarzy i pisarek. Napiecia
podczas pracy redakcyjnej czesto spowodowane s3 odmiennym po-
strzeganiem tekstu przez redaktora, ktory dazy do wypracowania takiej
redakcji tekstu, ktéra jest zgodna ze standardami jezyka polskiego,
a unikalnym stylem i konwencja jezykowa autora, ktérego ttumacz
stara sie odda¢ jak najwierniej.

W strukturze sieci relacji ttumaczy i ttumaczek rzadko pojawia
sie agent literacki, a jesli juz sie pojawia - jest to agent zagraniczny
reprezentujacy autora ttumaczonej ksigzki. Relacje z czytelnikami
iorganizatorami wydarzen cechuje znacznie wiekszy dystans niz ma
to miejsce w przypadku pisarek i pisarzy. Tylko incydentalnie ttuma-
cze spotykaja sie z jakakolwiek powazniejszg krytyka literacka. Fakt
ten tlumacza tym, iz ocena tltumaczenia literatury z jezyka obcego
wymaga bardzo wysokich kompetencji, ktorych krytycy literaccy
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nie posiadaja. Praca ttumaczy i ttumaczek czesto jest niedostrzegana
przez krytykéw, skupiaja sie oni na warto$ci literackiej ksiazki, a nie
na ocenie jako$ci przektadu:

[...] ogblnie rzecz biorac, milo jest, jak recenzent czasem wspomni na
przyklad, ze jest co$ takiego, ze na przykltad wida¢, ze przeklad byl trudny
i wzwiazku z tym warto zwr6ci¢ uwage. Ale tez bardzo mnie kiedy$ roz-
czulilo, ze jaka$ tam sie ukazala recenzja niezwykle pochwalna , XY”, kt6ra
ttumaczylam, gdzie wychwalali niezwykle ilustracje, no jest to zrozumiale,
bo to byly ilustracje XY, ale tez napisali, jaki byl §wietny wstep i jeden,
drugi, trzeci, ale o ttumaczeniu nie bylo ani stowa. [R20_TLE]

Tym bardziej jest mi przykro, kiedy widze, ze na przyktad kto$ pisze re-
cenzje tej ksiazki i ze fantastyczna ksiazka, natomiast nie podaje mojego
nazwiska jako osoby, ktéra to przettumaczyla. Wtedy, nie ukrywajmy;, jest
mi troche przykro, Ze mozna sie jednocze$nie zachwyca¢, jakim pieknym
stylem autorka napisata, ,,Och, taka... piekna poezja” i nawet to nazwisko
tlumacza jest nie podane. [R33_TL]

Badani ttumacze i ttumaczki zdecydowanie bardziej w swojej pracy
opieraja sie na opinii swoich kolegéw i kolezanek niz na skapych
uwagach recenzentow czy krytykéw. W przeciwienstwie do pisa-
rzy i pisarek, ktérych praca jest w wiekszo$ci przypadkéw praca
samotng, ttumacze i ttumaczki maja wypracowane kanatly koope-
racji. Najczestsza praktyka wsréd ttumaczy jest wysylanie zapytan
na forum w mediach spoteczno$ciowych dotyczacych konkretnych
problemoéw translatorskich, czy materiatow (cytatow), ktorych potrze-
buja. Wielu respondentéw wskazywalo ten spos6b wspoélpracy jako
bardzo szybki, sprawny i skuteczny. Koledzy i kolezanki ,z branzy”
stanowia dla wielu tlumaczek swoiste zaplecze, na ktérym mozna
polegaé. Znaczny dystans w relacjach z czytelnikami ttumaczonych
ksiazek wynika z faktu, iz dla wiekszo$ci odbiorcéw literatury, ttu-
macz wcigz pozostaje niewidoczny. Pomimo wielu dziatan instytucji
kultury i Stowarzyszenia Ttumaczy Literatury, ktére maja wplyw
na zwiekszenie widoczno$ci ttumaczy w przestrzeni literackiej,
tlumacze i ttumaczki bardzo rzadko zapraszani s3 na spotkania
z czytelnikami, wydarzenia czy do mediow.
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Struktura sieci relacji ilustratoréw i ilustratorek podobna jest do
struktury pisarzy i pisarek. Relacje z redaktorami wydaja sie szczeg6l-
nie istotne w konteks$cie ksigzek edukacyjnych, ktére - podobnie jak
to ma miejsce w przypadku ttumaczen - wymagaja eksperckiej wiedzy.
W takiej sytuacji redaktorzy zapraszaja do wspdélpracy ekspertow,
z ktorymi konsultuja ilustracje od strony merytorycznej (np. zgodna
z rzeczywisto$cia kolorystyke rosliny). W strukturze sieci relacji istotna
role odgrywaja autorzy tekstu czy scenariusza do ksigzek. Wspotpraca
na tej linii czesto opiera sie na bardzo bliskich relacjach, czestych in-
terakcjach i dobrej komunikacji. llustratorzy w naturalny sposéb czuja
sie wspotautorami ksiazki, a swoja prace czesciej sktonni sa postrze-
ga¢ w kategoriach pracy zespotowej. Mlodsze pokolenie ilustratoréw
iilustratorek ma tendencje do méwienia o wydawcach w kategoriach

,klientéw”, podobnie jak w przypadku innych podmiotéw, ktére zlecaja
im prace okres$lane jako komercyjne. Taka relacja zaklada dokladne
poznanie potrzeb zamawiajacego, omoéwienie i negocjowanie warun-
koéw realizacji zlecenia, aktywny udzial zamawiajacego w kolejnych
etapach realizacji ustugi i jej odbior. Jezyk, ktérego badani uzywaja
do opisu procesu wspoélpracy z wydawcami jest charakterystyczny dla
opisu profesjonalnej dziatalno$ci ustugowej firm i os6b prowadzacych
dzialalnos$¢é gospodarcza w r6znych branzach, takze w tzw. sektorach
kreatywnych (gry komputerowe, aplikacje), w ktérych coraz czesciej
uwzglednia sie potrzeby tzw. uzytkownikéw (User-Centred Design).
Nustratorzy i ilustratorki ksiazek dla dzieci zdaja sie by¢ bardzo blisko
swoich czytelnikéw. Stosunkowo czesto uczestnicza w spotkaniach
z dzieémi i ich rodzicami, prowadzg warsztaty artystyczne czy autor-
skie programy edukacyjne oparte na scenariuszu zwiazanym z dana
ksiazka. Podobnie jak w przypadku ttumaczy ksigzki dla dzieci - jesli
w ogble sa recenzowane - oceniane s3 pod katem merytorycznym.
Uwagi dotyczace artystycznej warstwy ksiazki sa raczej skromne, dla-
tego krytycy sa dla tej kategorii zawodowej aktorami mato istotnymi.

MIKROSWIATY LITERACKIE

Badani, poza interakcjami z innymi aktorami niezbednymi w procesie
powstania i obiegu ksigzki, uczestnicza w szerszych sieciach relacji jako 158



cztonkowie stowarzyszen, uczestnicy branzowych wydarzen, autorzy
zwigzani z danym wydawnictwem czy tworcy mieszkajacy w danym
miescie. Interakcje w tych sieciach nie polegaja tylko na ciaglej walce
o zasoby. Aktorzy w sieciach buduja r6znego rodzaju sojusze, obozy,
konkuruja ze soba, ale takze sklonni s3 do podejmowania dziatani
kooperacyjnych, wspdlnotowych, ponad podzialami, majacych duzy
wplyw na ksztalt uwarunkowan strukturalnych.

Waznym elementem budujacym przestrzen spoteczna badanych
sa interakcje z innymi twércami. W $wietle badania sondazowego
badani zdecydowanie cze$ciej kontaktuja sie ze swoimi kolezankami
i kolegami z branzy poprzez komunikatory internetowe. Tylko 12%
respondentow nigdy nie kontaktuje sie z innymi twoércami w ten
sposob. Znacznie rzadziej kontakty takie maja miejsce w przestrzeni
fizycznej - co piaty badany (20%) w ogole nie ma takich kontaktéw
(rys. 9). Kontakty pomiedzy twoércami w przestrzeni internetowej sa
stosunkowo czeste. 35% badanych kontaktuje si¢ z kolegami i kolezan-
kami minimum raz w tygodniu, a 22% - raz w miesigcu. W przypadku
kontaktow w przestrzeni fizycznej kontakty sa znacznie mniej czeste.
Niemal % badanych deklaruje taki kontakt minimum 2 razy w roku
(31%), a Y2 respondentéw - minimum raz na kwartat.

Rysunek 9. Czestotliwos¢ spotkan badanych z innymi twércami (N=663)
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Analiza czestotliwo$ci kontaktéw badanych wskazuje na to, iz gléw-
na przestrzenig kontaktoéw sa media internetowe. Kontakty fizyczne
wigza sie raczej z uczestnictwem w wydarzeniach literackich, ktére
sa okazja do takich spotkan. Czestotliwo$¢ interakcji z kolegami
i kolezankami ,,po fachu” jest tez uzalezniona od specyfiki pracy.
Najrzadziej w przestrzeni fizycznej spotykaja sie ilustratorzy, nieco
czeSciej thumaczki, a najczes$ciej pisarze. Moze to wynikaé z szerszej
oferty wydarzen, w ktérych uczestnicza pisarze i pisarki.

Badania sondazowe wskazuja tez wyrazZnie na to, iz w §wiadomo-
$ci respondentoéw ani poszczegbdlne grupy zawodowe, ani ogélniej
Ltworey” tudziez ,ludzie literatury” nie tworza zwartego $Srodowiska.
% badanych zgodzilo sie z twierdzeniem, iz ,$rodowiska tworcow
ksiazki sa rozproszone/zatomizowane” (66%). Z teza ta nie zgodzito
sie jedynie 7%. Pozostali badani nie mieli w tej kwestii wyrobionego
zdania. NajczeSciej na rozproszony charakter srodowiska twdrcow
wskazywali pisarze (73%), rzadziej ttumacze (61%), a najrzadziej ilu-
stratorzy (53%). Poziom poparcia dla tezy o rozproszeniu tworcow,
w zestawieniu z odpowiedziami na pytanie o czestotliwo$¢ kon-
taktow z kolegami i kolezankami z branzy w przestrzeni fizycznej
wskazuje na to, iz branza, gdzie te kontakty sg najrzadsze, najmniej
wskazuje na zatomizowanie Srodowiska, a branza, gdzie te kontakty
sa najczestsze - najczesciej. Wydawaloby sie, ze kontakty powinny
sprzyja¢ poczuciu sp6jnosci, tak sie jednak nie dzieje. Jak wyja$nic
ten paradoks? Pewnym tropem moze okazacd sie przestrzen kontak-
tow, czestsze kontakty w przestrzeni fizycznej w przypadku pisarzy
i pisarek moga wigzac sie z udzialem wwydarzeniu, podczas ktérego
tworcy ze soba konkuruja (o nagrode, popularnos¢ etc.). Tymcza-
sem w przypadku ttumaczy i ttumaczek, ktérzy rzadziej spotykaja
sie w przestrzeni fizycznej, a cze$ciej niz pisarki w przestrzeni online,
relacje te opieraja sie na kooperacji, w szczegbélnos$ci w przypadku
wsparcia, jakiego szukaja podczas pracy translatorskiej - o czym

czesto wspominano podczas wywiadow.
Analiza narracji uczestnikéw badania jako$ciowego wskazuje na to,
Ze nie istnieje w polskiej przestrzeni literackiej jedna instytucja, osoba,
grupa, ktéra stanowilaby centralny punkt, wokot ktérego skupiaja
sie relacje wszystkich twércéw. Zamiast ,centrali”, ktéra przywodzi
na mys$l czasy PRL, w przestrzeni literackiej dostrzec mozna bardzo 160



wiele punktéw zageszczenia sieci relacji pomiedzy aktorami w wielu
wymiarach. Sieci relacji ogniskuja sie wok6t danej instytucji kultury,
czasopisma, oséb i grup, a takze wedlug podzialéw geograficznych.
I chociaz w jezyku potocznym uzywa sie pojecia ,,Srodowisko literac-
kie”, taka jednorodna zbiorowo$¢ nie istnieje. Dlatego zaproponowane
w niniejszym raporcie pojecie mikroswiatéw odnosi sie do bardzo
zréznicowanych i czesto odleglych od siebie spotecznosci, ktore wy-
réznia zageszczenie interakcji. Podstawa takiego zageszczenia moze
by¢ miejsce zamieszkania (miasto), czasopismo literackie, fandom,
typ uprawianej/ttumaczonej literatury, wydawnictwo i wiele innych
obszar6w, ktére nazywam relacyjnymi punktami skupien. Ich ana-
liza pozwala lepiej zrozumie¢ sposob funkcjonowania twoércéw, ich
zréznicowanie, strategie, a takze mechanizmy rzadzace procesem
budowania pozycji tworcy w przestrzeni literackie;j.

Podczas wywiadow poproszono tworcéw o ich wlasna charaktery-
styke Srodowiska pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy, a takze ocene wia-
snego uczestnictwa i zaangazowania w srodowiskowe, branzowe czy
wspolnotowe przedsiewziecia. Analiza narracji potwierdza stuszno$¢
przyjecia koncepcji mikro$wiatow, gdyz twércy na ogo6t odnosza sie
tylko do ,wycinka” przestrzeni literackiej, tak jak np. ttumacze poez;ji,
ilustratorzy ksiazki dla dzieci, ,komiksiarze”. W wielu wypowiedziach
znajdujemy potwierdzenie tezy, iz trudno dzisiaj méwié¢ o dajacym
sie jednoznacznie wyodrebni¢ ,Srodowisku literackim”, w ktérym
funkcjonuja pisarze, ilustratorzy i ttumacze:

Ja nie znam Srodowiska pisarzy. Nie wiem, co to w ogodle sSrodowisko
pisarzy. Ja sie przyjaznie z wieloma pisarzami [...] Ale czy ja mam na tej
podstawie jakie$ wnioski generalizujace wyciagac? [R13_PS]

Granice odrebnych ,,mikro§wiatéw” wyznaczaja takie kryteria, jak:

+ przynalezno$¢ do danej kategorii zawodowej (pisarze, ilu-
stratorzy, ttumacze);

+ podzial na twércow uprawiajacych literature ,wysokoarty-
styczna” i ,popularng”;

+ podzial na twércéw mainstreamowych i niszowych,;

+ podzial na twércéw rozpoznawalnych (medialnych) i nie-
znanych;
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+ podzial na tworcow réznych rodzajow i gatunkéw literackich:
> poeci,
> dramaturdzy,
> prozaicy (w tym autorzy prozy wysokoartystycznej,
powiesci kryminalnych, thrilleréw, fantasy, fantastyki,
powiesci dla mtodych dorostych),
reportazysci,
ilustratorzy ksiazek dla dzieci,
twoércy komiksow,
tlumacze prozy wysokoartystycznej i popularnej,
> tlumacze poezjii dramatu;
+ przynalezno$¢ pokoleniowa tworcéw (w tym takze rok de-
biutu);
+ podzial na tworcéw wedtug profilu polityczno-ideologicz-
nego;
+ miejsce zamieszkania (duze metropolie/male miejscowosci),
 plec.

vV VvV vV V

Przynalezno$¢ do branzy ilustratorskiej, pisarskiej czy translator-
skiej to pierwsza linia podziatu na osobne mikro$wiaty twércze. Jest
to granica ptynna, gdyz czasami pisarze sg jednocze$nie ttumacza-
mi i na odwrot. Ilustratorzy wspoélpracuja $cisle z autorami tekstu
do ksigzki, a bez wzgledu na uprawiang tworczo$¢ badani nawiazuja
wiele relacji z tworcami z innych obszaréw sztuki, réwniez muzyki
czy sztuki filmowej. Wsréd pisarzy i ttumaczy bardziej wyrazisty
jest podzial na tworcéw uprawiajacych i ttumaczacych literature
~wysokoartystyczng” i ,popularng”. Respondenci zastrzegaja przy
tym, iz taki podzial jest zawsze dyskusyjny, jednak niektérzy po-
eci czy prozaicy wyraznie dystansuja sie w stosunku do pisarzy
powiesci ,gatunkowych”: thrilleréw, kryminatéw, ktore sprzedaja
sie w masowych nakladach. Wysoka sprzedaz - w ich opinii - nie
musi oznaczaé niskiej warto$ci artystycznej dzieta, tak jak nie-
wielkie naklady nie §wiadcza o dzietach wybitnych pod wzgledem
artystycznym, jednak podziat na literature wysoka i popularna
w pewnej mierze pokrywa sie z podzialem na twércéw niszowych
i ,mainstreamowych”. Co ciekawe, podziaty te, widoczne wsréd
pisarzyi pisarek, w mniejszym stopniu odnosza sie do ilustratoréow 162



i ilustratorek, a wéréd ttumaczy i ttumaczek w ogdle nie s3 za-
uwazane. Twoérca mainstreamowy to zazwyczaj artysta, ktérego
twoérczo$¢ jest celebrowana w przestrzeni publicznej, a on sam
jest postacia znang, zapraszana na wszystkie wazne wydarzenia
i obecng w mediach gléwnego nurtu. Twércy ,,niszowi” opisywani
sa jako osobowosci, ktdre nie poddaja sie modom i trendom, maja
swoja wlasna dykcje, ktérej sa wierni:

Nazwalabym ich bardziej... profesjonalnymi poetami, czyli to sa tacy
ludzie, z ktérymi dobrze sie pracuje, oni s3 tacy, Zze mainstream, jak
najbardziej, frontem do czytelnika, i ten. A sa po prostu wariaci, ktorzy
musz3 i oni sa indywidualni, oni maja bardzo swoje dykcje, nie sposéb
tego sp*** nie? Tak bym podzielila na takich koniunkturalistéw po
prostu, nie boje sie tego stowa, i ludzi, ktorzy cate zycie maja jakas swoja
$ciezke, bo to s3 tak naprawde badania na jakim$ wycinku rzeczywi-
sto$ci, ktéry ich interesuje i oni tam wchodza bardzo gleboko lub tez
poszerzaja jakby... [R16_PS]

Poziom rozpoznawalno$ci twdrcéw jest bardzo zré6znicowany. Bardzo

czesto - chociaz nie jest to regula - twdércy mainstreamowi s3 jedno-
cze$nie artystami rozpoznawalnymi. W narracjach badanych czesto

pojawiaja sie opisy twércow, ktérzy sa bardzo aktywni w debatach

publicznych, wypowiadajac sie w nich na rézne tematy zwigzane

z literaturg, ale takze tematy spoteczno-polityczne, czesto zabieraja

glos w mediach tradycyjnych i mediach spotecznos$ciowych, czasami

prowadza wlasne programy lub angazuja sie w dzialania spoteczne.
Wizerunek artysty celebryty, ktérego synonimami w $wiecie literac-
kim sa Jakub Zulczyk czy Szczepan Twardoch, zderzony zostaje na

zasadzie kontrastu z wizerunkiem tworcow nieznanych, o niewielkiej

rozpoznawalnoS$ci, a ktérych tworczo$¢ jest przez kolegéw i kolezanki

bardzo wysoko oceniana:

Ale niemniej gdzie$ trzeba co$ ponazywac i znam ilustratoréw, ktorzy sa
wybitni, artystami sa po prostu, ktérzy sie nie przebijaja, a znam ilustrato-
réw, ktoérzy, nie wymieniam nazwisk, w zwiazku z czym moge powiedzie¢,
dla mnie to jest straszne, co robia, a robia kariere. I zarabiaja hajs i jakby
sa te rzeczy publikowane. I zawsze tak jest. [R59_IL]

163



Rodzaj i gatunek uprawianej tworczoscijest moze jednym z wazniej-
szych kryteriéw podziatu na literackie mikro$wiaty. Warunki pracy
i sposob funkcjonowania poetéw czy dramatopisarzy ma niewiele
wspoélnego z codziennym zyciem tworcow prozy gatunkowej. Inne
s3 tezwyzwania i problemy, przed ktorymi staja ci tworcy. Podobnie
wyglada podzial pomiedzy twércami ilustracji do ksiazki dzieciecej
a twércami komikséw. Tym pierwszym - najcze$ciej wyksztatco-
nym w uczelniach artystycznych trudno byloby znalez¢ wspolny
jezyk z niektérymi autorami publikowanych we wlasnym zakresie
autorskich komikséw sprzedawanych przez nich na stolikach wy-
stawowych przy okazji festiwali. Pomimo zauwazalnej nobilitacji
komiksu, ktoéry stat sie jednym z obszaréw edukacji na wyzszych
uczelniach artystycznych, w wypowiedziach respondentéw da sie
zauwazy¢ wyrazna dystynkcje pomiedzy tymi gatunkami sztuki.
Nie sposob tez zauwazy¢, iz tworcy komiksu tworza swoista ,,banke”,
mikroswiat, ktoéry funkcjonuje niejako obok giéwnego nurtu twér-
czo$ciilustratorskiej. Ta z kolei zdominowana jest przez ksigzke dla
dzieci. Tylko incydentalnie ilustratorzy maja okazje tworzy¢ ksiazki
artystyczne (picture booki) czy ilustracje do ksigzek dla dorostych.
Badani zwracaja uwage nato, ze dominacja ksigzki dla dzieci wynika
z braku zainteresowania ilustrowanymi ksigzkami dla dorostych
i zapotrzebowania na nie. Luke te w pewnej mierze wypeiniaja
wlas$nie opowiesci komiksowe. Podzialy wsrdéd ttumaczy czesciej
wyznacza jezyk, w ktérym sie specjalizujg, niz typ tlumaczonej li-
teratury. Zwypowiedzi badanych wynika, iZ hegemoniczna pozycje
posiadajg ttumacze z jezyka angielskiego.

Podzialy pokoleniowe pomiedzy tworcami nie sg zbyt wyraziste,
jednak twércy probuja czasami w swoich wypowiedziach uchwycié
specyfike wlasnego pokolenia:

Cate pokolenie ludzi, ktérzy zyskiwali swoja taka swiadomo$¢, dojrzatos$¢
jakby w latach dziewiecdziesiatych. To jestem czeScia tego pokolenia.
Uwazam, Ze jest superciekawe, ale oczywiscie historycy maja takie po-
wiedzenie, Ze ze $rodka krowy nie wida¢, Ze to krowa. Takze to przyjdzie
oceniad, czy to nasze pokolenie miato jakis$ sek. Uwazam, ze wczesSniejsze,
czyli pokolenie, nie wiem, Pawla Huellego, Jerzego Pilcha, Andrzeja Sta-
siuka, Olgi Tokarczuk... [R57_PS]
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W wypowiedziach tworcow nie sposob dostrzec jaki§ wiekszych
antagonizméw, krytyki czy buntu w stosunku do poprzednich po-
kolen twércéw. Dla mlodszych pisarzy czy ilustratoréw poprzednicy
najczesciej stanowia inspiracje, a czasami pelnia funkcje mentora.
Widac to w szczegdblnosci wsrdd ilustratorow ksiazek dla dzieci,
ktérzy z bardzo duzym uznaniem i szacunkiem moéwia o twércach
polskiej szkoty ilustracji czy polskiej szkoty plakatu. Z kolei w wy-
powiedziach twoércéw starszego pokolenia wyczu¢ mozna rodzaj
troski o mtodszych kolegéw i kolezanki, wynikajacy z przekonania
o znacznie trudniejszej sytuacji zawodowej twércéw debiutujacych
wspobiczesnie w poréwnaniu z sytuacjag w czasach PRL, na ktére
przypadly ich debiuty. Dystynkcje pomiedzy pokoleniami dostrzec
mozna natomiast w opisie warsztatu pracy, stosunku do nowych
technologii i cyfrowych narzedzi.

Ciekawym watkiem w wypowiedziach respondentéw s3 podzialy
na tle ideowo-politycznym. Wiekszo$¢ badanych byta zdania, iz §rodo-
wiska twércze zdominowane s3 przez osoby o pogladach lewicowych
i liberalnych, a twércy o pogladach konserwatywnych czy prawico-
wych stanowia osobny mikro$wiat, w stosunku do ktérego wiekszo$¢
tworcéw sie dystansuje:

Z polityka jest zreszta tak, ze wieksza cze$¢ tego Srodowiska, nie cala,
ale wieksza cze$¢ tego Srodowiska literackiego, artystycznego jest taka,
powiedzmy, to jest opcja liberalno-lewicowa, je$li w ogble nie lewicowa.
A to prawicowe Srodowisko jest mocno odrebne i one sie malo przenikaja,
wiec tutaj to w ogdle jest, jakby jestem w tym, powiedzmy, tym lewico-
wo-liberalnym odlamie, nurcie i po prostu w nim jestem. Nie dlatego, Ze
pisze jako$ politycznie, ale po prostu jako$ po prostu trafilem do tego
dzialu, nie? [R3_PS]

Trudno taka teze zweryfikowa¢, gdyz wsrdéd badanej grupy do-
minowaly osoby, ktére deklarowaly sie jako tworcy o pogladach
lewicowych lub liberalnych. Z ich wypowiedzi mozna by bylo
wywnioskowad, iz przyczepienie arty$cie tatki ,prawicowca” moze
narazi¢ go na ostracyzm w $Srodowisku. Znakiem rozpoznawczym
postaw politycznych, a jednocze$nie obszarem dynamicznej
dyskusji w srodowisku tlumaczy i ttumaczek, jest debata na
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temat stosowania feminatywoéw i tzw. jezyka inkluzywnego w ttu-
maczeniach:

Moze nie to, Ze boja sie, ale sa grupy takie, ze bardzo manifestuja swoja sym-
patie polityczna. Sa grupy, ktore sie w ogdle nie odzywaja, takie na przyktad
jak ja. Sa grupy, ktore bardzo forsuja wla$nie feminatywy, jakie$§ Srodowi-
ska LGBT. Takze tutaj jest naprawde réznorodnos$¢ bardzo duza. [R34_TE]

Warto przy tej okazji zauwazy¢, iz znaczna cze$¢ badanych nie chce
i nie czuje potrzeby deklarowania wlasnych przekonan politycznych
czy ideologicznych, poniewaz nie uwaza tego za istotne z punktu
widzenia pracy zawodowej.

Mogloby sie wydawac, ze w dobie cyfrowego obiegu informacji
i komunikacji podzialy terytorialne wéréd twoércoOw sa nieistotne.
W Swietle wypowiedzi respondentéw widac, ze jest jednak inaczej.
Twércy mieszkajacy poza duzymi o$Srodkami miejskimibardzo czesto
pisza o swojej pozycji jako o peryferyjnej, z wyjatkiem pisarzy czy
ilustratorow, ktérzy Swiadomie przeprowadzaja sie z duzego miasta
do podmiejskich osiedli lub na wies§, utrzymujac jednoczes$nie silny
zwiazek z duzym miastem. Ponadto w wypowiedziach respondentéw
wyraznie uwidacznia sie swoista mapa, na ktérej zaznaczy¢ mozna
kilka mikro$wiatoéw lokalnych skoncentrowanych na duzych mia-
stach: Krakow, Warszawa, Trojmiasto i Poznan:

Tradycyjnie jednak Krakéw ma swoje miejsce. Nie wiem, jak to od-
powiada rzeczywisto$ci, ale mitologia Krakowa utrzymuje sie, mi-
tologia Poznania tez, Wroclawia. Ale ja méwie o mitologiach, to zna-
czy o takim wyobrazeniu spotecznym miejsca, ktére jest warte uwagi.
Tam sie dzieja rézne rzeczy wazne. Czy tak jest naprawde, to nie wiem,
czy rzeczywiscie. Warszawa w tej chwili jest przodujacym o$rodkiem
takim pod wzgledem pisarzy, ktorzy tam dziataja. [R24_PS]

Kazdy z tych o$rodkéw posiada wlasne zaplecze twércow, instytucji
i jest najczesciej osadzony w bogatej tradycji wspieranej aktywnie
przez instytucje samorzadowe (rezydencje, stypendia, targi, festiwale,
nagrody literackie). Probe odtworzenia mapy mentalnej na podstawie
wypowiedzi respondentéw przedstawiono na rys. I10.
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Rysunek 10. Osérodki, wokét ktérych koncentruja sie mikroswiaty literackie na podstawie

wypowiedzi respondentéw (N=75)

Gdansk/Tréjmiasto Warszawa

Gdansk. Miasto Literatury,

Nagrody: m.st. Warszawy,

Nagroda Literacka Gdynia, Nike”,

Nagroda ,Europejski Poeta Wolnosci”, R. Kapuscinskiego,

Instytut Kultury Miejskiej, Targi Ksiazki,

LAutograf”, Dom Literatury/ZLP,

,Topos”, Instytut Reportazu,

L,Migotania, Przejanienia” JTworczo$c”,
,Dialog”,

Literatura na Swiecie”

Poznan Krakow

Poznan Poezji,

Nagroda im. Koscielskich,
Migdzynarodowe Targi Ksigzki,
Centrum Kultury Zamek,

Miasto Literatury UNESCO,
Nagroda im. W. Szymborskej,
Festiwal im. Cz. Mitosza,
Festiwal Conrada,

»Czas Kultury”, , Krakowski Festiwal Komiksu,
»Leszyty Literackie Instytut Ksigzki,
,Dekada Literacka”,
LJKwartalnik Artystyczny”

Zrédto: opracowanie wiasne

Granice mikro$wiatéw sa ptynne, a poniewaz wyznaczane sa w r6z-
nych wymiarach (np. rodzaj uprawianej literatury, miejsce zamiesz-
kaniaiprzynalezno$¢ pokoleniowa) tworza bardzo zlozone struktury
interakcyjne, dzigki czemu mozliwe jest funkcjonowanie twoércéw
w kilku mikro$wiatach jednoczes$nie. Mikro$§wiaty stanowia natural-
ne, komfortowe dla twércéw srodowisko spoteczne, tacza ludzi, ktérzy
podzielaja te sama pasje, uprawiaja sztuke o podobnym profilui pra-
cuja w podobnych warunkach i kontek$cie spoteczno-kulturowym.
Czlonkéw mikro$wiatéw cechuje podobienstwo praktykirytuatéw,
takich jak np. coroczne uczestnictwo w konwencie, festiwalu czy
aktywne uczestnictwo w spotkaniach autorskich.

Mikroswiaty nie moglyby istnie¢, gdyby nie specyficzny ,klej”
tworzacy tkanke spoteczna. Dodatkowym spoiwem sieci relacji po-
miedzy twércami w mikro$wiatach sa tzw. relacyjne punkty skupien,
wokoét ktérych ogniskuja sie interakcje badanych. Z analizy narracji
respondentéw wynika, ze w przypadku kazdej z badanych grup za-
wodowych takimi punktami sa: 167



* znani wszystkim tworcy, czesto wymieniani z imienia i na-
zwiska;

+ stowarzyszenia branzowe, grupy dyskusyjne, fora internetowe,

+ liderzy reprezentujacy branze w mediach, ciatach bioracych
udzial w konsultacjach spotecznych;

+ instytucje budujace pozycje twércdw w przestrzeni literackiej,
takie jak: nagrody, festiwale literackie, media, ogélnopolskie
instytucje kultury;

+ gazety, czasopisma i redaktorzy czasopism;

+ instytucje samorzadowe (urzad miasta, biblioteki, lokalne
instytucje kultury);

¢ uczelnie;

+ kluby, kawiarnie, miejsca spotkan.

W kazdej z analizowanych grup zawodowych pojawiaja sie nazwiska
tworcédw, ktorzy z réznych powoddw uznawani sg za postacie wazne dla
badanych. Wéréd pisarzy i pisarek takimi postaciami sg Olga Tokarczuk
i Wiestaw Mysliwski, wéréd ttumaczy Stanistaw Baranczak, a wsréd
ilustratoréw - przedstawiciele polskiej szkoly ilustracji, a takze tacy
tworcy jak Gosia Herba czy Aleksandra i Daniel Mizielinscy.

Tkanke spoteczna mikro$wiatéw buduja rdwniez stowarzyszenia
branzowe. W badaniu sondazowym az 60% respondentéw odpowie-
dzialo twierdzaco na pytanie o przynalezno$¢ do stowarzyszenia.
NajczesSciej wskazywanymi organizacjami byly Stowarzyszenie Tlu-
maczy Literatury (29% wszystkich badanych), Stowarzyszenie Pisarzy
Polskich (16%) i Unia Literacka (10%, tab. 8)

Tabela 8. Przynalezno$¢ do stowarzyszen (N=393)"

Nazwa stowarzyszenia Odsetek respondentow
Stowarzyszenie Thumaczy Literatury 29,1%
Stowarzyszenie Pisarzy Polskich 16,0%
Unia Literacka 10,4%
Inne 8,4%
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Nazwa stowarzyszenia Odsetek respondentow

PEN Club 3,3%
Zwigzek Literatow Polskich 2,6%
Polska Sekcja IBBY 0,9%

* Odsetki nie sumuja sie do 100, poniewaz respondenci mogli wskaza¢ dowolng liczbe
stowarzyszen.

Zrodto: badanie wiasne

Rozklad przynaleznosci do stowarzyszen w prébie nie odzwierciedla
rzeczywistej skali ,popularno$ci” poszczeg6lnych organizacji. W du-
zej mierze jest on pochodng odpowiedzi na zaproszenia do udziatu
w badaniu wystosowane do wladz poszczego6lnych stowarzyszen. Nie-
mniej jednak moze on wskazywaé na wysokie znaczenie organizacji
branzowych wsrod tworcdéw. Oprocz wymienionych w kwestionariuszu
ankiety organizacji badani mieli mozliwo$¢ wskazac inne, do ktérych
przynaleza. Wsr6d tych organizacji znalazty sie stowarzyszenia polskie:
Forum Redaktoréw i Korektorow, Stowarzyszenie Ttumaczy Polskich,
ZAIiKS, Polskie Stowarzyszenie Biur Ttumaczen, Klub Ilustratora oraz
zagraniczne: American Literary Translators Association, Authors Guild,
Society of Authors, Institute of Translation and Interpreting, ITI Polish
Network, North-West Translators’ Association. Przynalezno$¢ tworcoéw
do stowarzyszen miedzynarodowych najczesciej dotyczy ttumaczy.

Réwniez w badaniach jako$ciowych najbardziej wyrazistym ry-
sem narracji na temat tkanki spotecznej mikro$wiatéw literackich
s3 wypowiedzi odnoszace sie do stowarzyszen branzowych. Na plan
pierwszy w tych narracjach wysuwaja sie stosunkowo ,,mlode” orga-
nizacje: Stowarzyszenie Tlumaczy Literatury (STL) i Unia Literacka
(UL). Na marginesie wypowiedzi badanych pojawiaja sie tez takie
organizacje, jak: Zwigzek Literatéw Polskich, Zwigzek Polskich Arty-
stéw Plastykow, Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Polska Sekcja IBBY,
Stowarzyszenie Tworcow Grafiki Uzytkowej (STGU), a takze Polskie
Stowarzyszenie Komiksowe.

Powstanie i dziatalno$¢ organizacji branzowych nalezy postrzegac
w szerszym konteks$cie czasowym jako bardzo istotny etap w procesie
zmian sytuacji zawodowej tworcéw. W wypowiedziach badanych ,stare”
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organizacje literackie, w szczeg6lnosSci Zwiazek Literatéw Polskich
utworzony po Il wojnie §wiatowej, funkcjonowaty w zupelnie innych
realiach, ich cele i dzialalno$¢ zupelnie nie przystaja do dzisiejszej
sytuacji tworcow funkcjonujacych na rynku ksiazki. Starsi badani
z nostalgia wspominaja status i zaplecze socjalne, jakie oferowano
czlonkom ZLP w czasach PRL - dostep do publicznej stuzby zdrowia,
emerytury, domy pracy twérczej i szereg innych udogodnien. Mtodsi
tworcy - chociaz w wypowiedziach na og6t z szacunkiem odnosza
sie do tych organizacji - zwracaja uwage na koncentracje dziatah
tych stowarzyszen wokot organizacji spotkan, wieczorkéw poetyc-
kich, odczytéw - na ogél we wlasnym gronie. ,Stare” stowarzyszenia
w niektérych narracjach opisywane sa jako skostniate i zupelnie nie-
przygotowane do roli rzecznika zmagajacych sie z funkcjonowaniem
na obecnym rynku twércéw, w sytuacji braku uregulowan prawnych
chroniacych zawéd artysty.

Zarowno powstaly w2o1o r. STL, jak i Unia Literacka, ktéra powsta-
ta w 2018 1. to organizacje oddolne utworzone z potrzeby integracji,
artykulowania i tworzenia wspolnego, silnego frontu oddzialywania
na decydentéw w celu poprawy warunkow pracy i wynagrodzenia
tworcow. Z punktu widzenia badanych najistotniejsza warto$cia
stowarzyszen jest jej funkcja integracyjna. Dzieki stowarzyszeniom
badani wyraZnie czuja, Ze tworza wspolnote intereséw, ktéra ma
swoich silnych i glo$no wyrazajacych ich potrzeby reprezentantéw:

Mysle, Ze Unia jest genialnym pomystem, jest wlasnie tym, co ma szanse
nas potaczy¢ i sam fakt, ze prowadzimy te rozmowe, ktéra jest efektem
dziatan Unii, samo zaistnienie czego$ takiego, jak spoleczno$¢ pisarzy,
bardzo to doceniam i jestem bardzo wdzieczna, ze tam jestem. [...] Jestem
niezwykle wdzieczna zarzadowi za zebranie nas, mamy liste mailingowa,
mamy porady prawne, mamy umowy modelowe, mamy poczucie, Ze nie
jesteSmy sami, to jest ogromna sita. [R43_PS]

Ja uwazam, Ze to jest planeta matych wysp pojedynczych albo kosmos,
tak jak miatl ten maly ksiaze te jedna planete, na ktérej mieszkat sam.
JesteSmy wszyscy osobni, to jest bardzo samotny zawdd i Unia Literacka,
czy tez inne stowarzyszenia, to sa jedyne miejsca, gdzie ludzie moga sie
jako$ zjednoczy¢. [R61_PS]
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Badani z bardzo duzym uznaniem wypowiadaja sie na temat dzia-
lalno$ci obydwu stowarzyszen. Ich role w integrowaniu réznych
mikros$wiatéw literackich w jeden spéjny front dzialan trudno prze-
cenié. Badani wskazuja na konkretne dzialania stowarzyszen, ktore
przynosza im na co dzien duzo korzysci:

utworzenie list mailingowych, forum w mediach spoteczno-
Sciowych (ttumacze);

utworzenie ogdlnodostepnych baz na temat pisarzy (im-
presariat literacki) i ttumaczy (profile zawodowe ttumaczy
literatury);

dostep do znizek przy korzystaniu z pakietéw ubezpiecze-
niowych;

dostep do porad prawnych w zakresie prawa autorskiego;
opracowanie modelowych uméw i standardéw wspélpracy
z wydawcami;

biezaca diagnoza sytuacji ekonomiczno-prawnej twércéw
oparta na cyklicznych badaniach czlonkéw stowarzyszenia
(STL - badanie wysokosci stawek, analiza uméw z wydawcami),
szkolenia w zakresie prawa autorskiego;

dziatalno$¢ rzecznicza: udzial w dyskusjach i debatach pu-
blicznych, reprezentowanie tworcéw w ciatach konsultacyj-
nych, reprezentowanie Srodowisk polskich twércéw w para-
solowych miedzynarodowych organizacjach twércow;
dzialalno$¢ lobbingowa: opracowanie i przedstawianie po-
stulatow Srodowisk tworczych, proponowanie rozwiazan
systemowych w obszarze regulacji rynku ksigzki i ubezpie-
czen spotecznych tworcow.

Badani z satysfakcja i duzym entuzjazmem méwig o sukcesach orga-
nizacji branzowych. Tlumacze przede wszystkim za gtéwny sukces
STL uwazaja zwiekszenie widocznosci ttumaczy i dowarto$ciowanie
ich pracy w przestrzeni publicznej:

Jesli chodzi o osoby czytelnicze, to wydaje mi sie, Ze w ostatnich latach

duzo sie zmienito tak na plus, ze tak powiem, bo wydaje mi sig, zZe ta

widoczno$¢ os6b ttumaczacych jest znacznie wieksza, w sensie osoby

czytelnicze cze$ciej po prostu kojarza, kto ttumaczyl, kojarza tez wiele
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0s6b tlumaczacych po nazwiskach, przynajmniej te wieksze nazwiska,
co oczywiScie mnie cieszy. Wydaje mi sig, ze to jest tez w duzej mierze
zasluga organizacji takiej, jak Stowarzyszenie Ttumacze Literatury, no
itez wydawcéw. I znowu tych mniejszych wydawcoéw, bo to zwykle o nich
chodzi, ktérzy gotowi sa umieszcza¢ nazwisko osoby tlumaczacej na
okladce, a nie tylko na pierwszej stronie czy w og6le zakopane dalej gdzie$
na karcie redakcyjnej, bo to sie ciagle zdarza. [R45_TL]

Za najwieksze osiagniecie obydwu stowarzyszen i przedstawicieli in-
nych $rodowisk - w tym ilustratoréw - badani jednoznacznie uznaja
udzialich przedstawicieli w pracach legislacyjnych nad ustawa dotycza-
c3 zabezpieczenia socjalnego os6b wykonujacych zawdd artystyczny.
W chwili pisania niniejszego raportu projekt tej ustawy zostal wpisany
do wykazu prac legislacyjnych. Ciekawym rysem w wypowiedziach
respondent6w jest kooperacja przedstawicieli stowarzyszen ponad po-
dzialami branzowymi. Od poczatku publicznej dyskusji nad kondycja
zawodowa tworcow oprécz przedstawicieli $wiata pisarzy i ttumaczy
bardzo aktywny udzial biora w niej przedstawiciele ilustratoréw.
Z analizy wypowiedzi ilustratoréw i ilustratorek wynika, iz prace nad
utworzeniem stowarzyszenia reprezentujacego te branze trwaja od
dluzszego czasu i wiele wskazuje na to, iz taka organizacja - wzoro-
wana na najlepszych osiggnieciach STL i Unii Literackiej - powstanie
w najblizszej przysztosci.

Spoiwem tkanki spotecznej mikro$wiatéw sa liderzy, ktorzy posia-
daja duzy kapitat zaufania i uznania wsréd swoich kolegéw i koleza-
nek. Postacig ikoniczna - nie tylko wsréd pisarzy i pisarek - jest Jacek
Dehnel, ktéry bardzo czesto przywolywany jest nie tylko jako uznany
twdrca, ale styszalny i skuteczny glos domagajacy sie konkretnych
rozwigzan systemowych dla twércéw. W §rodowisku ilustratorow
taka pozycje zajmuja Gosia Herba i Pawel Pawlak, o ktorych z duzym
uznaniem moéwi wiekszo$¢ badanych. W srodowisku ttumaczy czesto
pojawiajacym sie nazwiskiem jest Aga Zano, ktéra jest dla kolegéw
ikolezanek swoistym uosobieniem uznania i dowarto$ciowania pracy
tworczej ttumaczy.

Instytucje budujace rozpoznawalno$¢ pisarzy - nagrody, festi-
wale, instytucje kultury - zostana omoéwione w kolejnym rozdziale.
W tym miejscu warto jednak zaznaczy¢, iz funkcja integracyjna tych
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instytucji jest bardzo wazna, ale ich rozproszenie powoduje, iz zasieg
ich oddziatywania ogranicza sie do pojedynczych mikro$wiatow, nie
ma natomiast charakteru uniwersalnego.

Rola czasopism jako spoiwa spotecznej tkanki mikro$wiatéw wydaje
sie znikoma. Proces stopniowego zaniku i marginalizacji pism literac-
kich - zdaniem badanych - jest cze$cia szerszego procesu zaniku prasy
papierowej oraz uksztaltowania nowego typu czytelnika, ktory nie jest
w stanie skoncentrowac sie na dtuzszym tekscie krytyczno-literackim.
Respondenci zwracaja tez uwage na staba pozycje finansowa redakcji
uznanych czolowych czasopism literackich i ich marginalizacje. Stad,
jesli badani méwia o ,powaznych” czasopismach, zwracaja uwage
na to, ze staja sie one elitarne, a grono ich czytelnikéw niewielkie.
Nieco czesciej badani podaja przyklady czasopism regionalnych czy
lokalnych, ktore skupiaja twoércow mieszkajacych w danym miescie,
publikuja utwory prozatorskie, poetyckie, recenzje i eseje. Pelnig one
wazna role w budowaniu lokalnej wspoélnoty tworcéw. Sa to jednak
czasopisma niskonakladowe, czasami utrzymywane z dotacji miejskich.

W wypowiedziach starszych twércéw pojawia sie watek opisywania
czasopism literackich jako bramy do udanego debiutu. Opisy te dotycza
okresu PRLi lat 90. XX w. W tym okresie czasopisma i redaktorzy jawia
sie jako czolowi aktorzy przestrzeni literackiej, to od przyjecia lub od-
rzucenia tekstu przez czasopismo zaleza bowiem dalsze losy tworcow:

Ze w latach dziewiec¢dziesiatych i na poczatku XX wieku sieé jakby tych
czasopism papierowych, niszowych, jakby kulturalnych o ré6znym pro-
filu byla sposobem dla mlodych tworcéw, zeby wejs¢ jakby w ten $wiat,
debiutowaé z zestawem wierszy, recenzja, esejem i tak dalej. Czyli to byt
etap wilasnie dla debiutantéw, Ze szukano sposobéw debiutu. [R54_PS]

Wyraznie tez - na podstawie wypowiedzi respondentéw - mozna
przypisa¢ wazna role integracyjna niektéorym czasopismom, ktére
wnosily nowy $wiezy powiew w okresie PRL i w pierwszych latach
ksztaltowania sie pézniejszego rynku ksiazki. Do takich tytuléw na-
leza miedzy innymi wymieniane przez respondentéw ,Fantastyka”
czy ,Literatura na Swiecie”, przy czym to drugie czasopismo wcigz
cieszy sie duzym uznaniem wsréd tlumaczy. Z wypowiedzi respon-
dentéw wynika, iz dzisiaj role gate-keepera, jaka pelnilto czasopismo, 173



w pewnym stopniu odgrywa instytucja nagrody, a funkcje integracyjna
przejmuja takie instytucje, jak fora internetowe, media spoteczno-
Sciowe czy festiwale literackie.

Spoiwem tkanki spolecznej mikro§wiatow czesto sa instytucje
samorzadowe. Wielokrotnie wskazywano na szereg programow miej-
skich wspierajacych literature, szczeg6lnie w Warszawie, Krakowie,
Gdansku, Wroctawiu czy Poznaniu. W kazdym z tych miast mozna
by wskaza¢ kilka elementéw, ktére wspéitworza lokalny mikro$wiat
literacki, posiadajacy specyficzne cechy. Wsr6d tych elementéw mozna
wymieni¢: programy miejskie (rezydencje, stypendia, nagrody, festi-
wale), instytucje kultury (np. Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku,
CK Zamek w Poznaniu), uczelnie (w tym gtéwnie kierunki filologiczne
i artystyczne), wydarzenia (np. Festiwal im. Cz. Milosza w Krakowie).
W polaczeniu z infrastruktura miejska - miejscami spotkan, kawiar-
niami, galeriami i dzialalno$cia lokalnych twércow, instytucje samo-
rzagdowe tworza lokalne mikros$wiaty, z ktérymi twércy w mniejszym
lub wiekszym stopniu sie utozsamiajg, méwiac o ,krakowskim”, ,tréj-
miejskim” czy ,warszawskim” srodowisku literackim.

Wiekszo$¢ respondentéw zwrdcita uwage na kooperacyjny i wspie-
rajacy charakter relacji pomiedzy tworcami. Takie postrzeganie mi-
kro$wiatow zdaje sie dominowa¢ w narracjach badanych, chociaz
stosunkowo czesto méwia oni o konkurencji czy rywalizacji, ktora
najczesciej opisywana jest przez pisarki i pisarzy. Konkurowanie
w tych opisach nie ma jednak wydZzwieku negatywnego, nie kojarzy sie
z bezwzgledna walka o zasoby, a wiec uznanie czy rozpoznawalnosé:

Oczywiscie, bo nagrody, no przeciez oczywiscie, tylko Ze ta rywalizacja nie
jest ze Srodka. Sam fakt istnienia gremiéw jurorskich, ktére oceniaja i nie
moéwia, wszyscy macie, wszyscy, ktorzy zrobili zadanie, maja piatki. Wszyscy
maja zdany egzamin. Oni méwia: to jest lepsze od tego, co sie nie dostato
do $cistego finatu. A z tych pieciu czy trzech, czy siedmiu ksiazek finato-
wych najlepsza jest ta. Czy to nie jest rywalizacja? Czysta, w najczystszej
postaci. Cho¢by$my nie wiem, jak mieli czyste i zyczliwe serca. [R12_PS]

Bardzo rzadko w wypowiedziach respondentéw wprost pojawiaja
sie opisy zazdrosci czy zawiSci w stosunku do kolegéw czy koleza-
nek. O wystepowaniu takich emocji mozemy wnioskowa¢ posrednio
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z kontekstu wypowiedzi dotyczacych innych twércéw. Jak okreslita
to jedna z twérczyn, postawy takie maja charakter ,podskérny” i zde-
cydowanie najczesciej dotycza pisarzy i pisarek:

Jeszcze sa r6znego rodzaju tak zwane zawisci podskdrne, bo w gruncie
rzeczy tego dotyczyto Pana pytanie. I moim zdaniem sa to zawi$ci dotyczace
po pierwsze widzialno$ci. RozpoznawalnoS$ci, widzialno$ci, czyli jaka kto
ma tak zwana twarz publiczna. Kto jest widzialny, a kto jest niewidzialny.
[...] Pisze tyle rzeczy, tyle publikuje, jest widzialny, no to trzeba go jakos
tam wlasnie... Trzeba go nie lubi¢. [R24_PS]

W narracjach pisarzy i pisarek, znacznie cze$ciej niz opisy konfliktéw
czy konkurencji pojawiaja sie opisy przyktadéw wsparcia, jakiego
doswiadczaja tworcy od srodowiska, lub jakie sami §wiadcza na rzecz
0s0b takiego wsparcia potrzebujacych:

Ja osobiscie dos§wiadczylam bardzo duzo wsparcia ze strony §rodowiska
literackiego. I to bardzo nieoczywistego wsparcia. I widze, Ze to wsparcie
jest i nie tylko ja go do$§wiadczam. Widze tez, Ze innym osobom tez, Ze
mys$limy o sobie z troska. Ja do§wiadczylam po raz pierwszy, ale to napraw-
de bylo niezwykle wzruszajace. Ja nie potrafilam sie z tego dlugo, dlugo,
dtugo otrzasnaé. Kiedy byla potrzebna pomoc mojej mamie, byta zbi6r-
ka finansowa dla mojej mamy, to ponad potowe, zbiorka sie zakonczyta
w ciagu 12 godzin. A kwota to byla niebagatelna, ponad 50 tysiecy. [R12_PS]

Zaréwno wsrod pisarek, jak i ttumaczy postawa wzajemnego wspie-
rania sie jest bardzo czesto pierwszym elementem w charakterystyce
mikro$wiatéw, w ktérych badani uczestniczg. Oprocz wsparcia w sy-
tuacjach naglych, twércy dziela sie swoja wiedza z zakresu prawa
autorskiego, wymienia informacjami o wydarzeniach, stypendiach,
udzielaja sobie nawzajem porad, udzielaja glosu poparcia swoim ko-
legom i kolezankom w mediach spoteczno$ciowych, uzyczaja noclegu
czy wspollnie spedzaja wakacje:

No, ale nie, no generalnie raczej odbieram to towarzystwo, jako to cate to
Srodowisko, jako raczej takie przyjazne, wspolpracujace, ludzie chetnie
sobie pomagaja na rézne sposoby, nie wiem, goszcza sie nawzajem, na
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przyklad, nie wiem, jak kto$ jedzie do Tréjmiasta, to moze znaleZ¢ nocleg
u kogos, kto akurat... u ttumacza, ktéry akurat mieszka w Tréjmiescie czy
gdzie$ za granicg, bo tez jesteSmy rozsiani po r6znych krajach. Nie, raczej,
raczej mam wrazenie, Ze wiecej jest w tym, no, takich, no po prostu przy-
jazni i dobrych relacji niz jaki$ ztych. [R18_TL]

Uwazam, Ze tworzymy naprawde przesympatyczng, bardzo zyczliwa
i kolezenska, tez w takim poczuciu solidarnosci, grupe. To jest niezwykle,
bo my tez spedzamy cze$¢ ze soba wakacji, potrafimy jechaé na koniec
Polski na wernisaz przyjaciela czy przyjaciétki. Bardzo za siebie trzymamy
kciuki, chociaz jesteSmy konkurencja. [R19_IL]

W przypadku ttumaczy, Srodowiskowe wsparcie widoczne jest w przy-
padku watpliwo$ci zwigzanych z wlasciwym tlumaczeniem tekstu:

No tak, tak, jest takie forum, to pewnie wszystkie osoby, z ktérymi Pan
bedzie rozmawial, to Panu powiedza. Jest od wielu lat takie forum ttumaczy
literatury na Facebooku, no i chyba to jest takie najzywsze, najzywszy jaki$
kanat czy najzywsza taka grupa, w ktorej wiasnie, no i sie wymieniamy
jakimi$ informacjami i korzystamy nawzajem ze swojej pomocy. Czesto
to ma taka postaé, ze na przyklad kto$ potrzebuje cytatu z jakiej$ ksiazki
przetozonej na polski, akurat nie ma jej na pétce, ani nie ma jej gdzie$ tam
w bibliotece w poblizu, wiec rzuca pytanie, czy kto§ moze ma na potce cos
tam, nie wiem, Kapitat Marksa i moze mi podaé tam fragment z drugiego
akapitu. [R18_TL]

Wspélpraca i kooperacja jako dominujacy spos6b opisu relacji miedzy
tworcami kaze mysleé¢ o zyciu spotecznym badanych jako o $wiecie
bardzo uladzonym, w ktérym panuje swoista praktyka ,ugrzecznienia”
w stosunku do innych twércéw. Starsze pokolenie pisarzy i pisarek
zwracalo uwage na brak w przestrzeni publicznej debat czy sporéw,
ktore rozpalalyby tworcéw w Polsce:

Nie uczestniczylem w zadnej debacie, ktéra byta debata [...] ja miatem
wrazenie takie, Zze musze przezwycigeza¢ pewna konwencje takiej uprzej-
mej narracji, takie pojednanie, takie miekkie cnoty. Ta debata, ktéra sie
kieruje wielkimi cnotami, to nie jest Zadna debata. To jest wymiana takich
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opinii... Kiedy$ byly awantury literackie. Jak sobie przypomnijmy walke

miedzy klasykami i romantykami to iskry szly po prostu. A teraz w Polsce,

kto tu w ogble z kim walczy? [R24_PS]

Kontynuujac krytyke ,uladzonej” rzeczywistos$ci spolecznej, zwra-
cano uwage na to, ze kultura dyskusji w gronie tworcow literatury
i czytelnikow jest kultura monologoéw, a nie dialogu, co dodatkowo
podtrzymuje podzial na mikro$wiaty, zamiast kreowania jednego $ro-
dowiska literackiego, w ktérym wazne debaty publiczne rozpalalyby
wyobraznie tworcéw w catym kraju.

MIEJSCE | AKTYWNOSC W TWORCOW W MIKROSWIATACH

Stopien aktywnosci tworcéw w ich mikro$wiatach jest zr6znicowany.
Wsré6d badanych wyr6zni¢ mozna tworcéw, ktérzy:

s3 liderami w swoich $§rodowiskach, reprezentuja je na ze-
wnatrz w réznych gremiach na poziomie krajowym, regio-
nalnym i lokalnym;

sg aktywnymi cztonkami branzowych stowarzyszen i aktyw-
nie uczestnicza w ich dziataniach (spotkaniach, szkoleniach
etc.);

sg aktywnymi cztonkami nieformalnych grup, spotecznosci,
klubow;

sa biernymi czlonkami stowarzyszen, nie biora udziatu
w przedsiewzieciach wspo6lnotowych;

sg tworcami, ktorzy sporadycznie (,przelotnie”) uczestnicza
w Srodowiskowych aktywnoS$ciach, przewaznie przy okazji
réznych wydarzen, w ktérych biora udziat;

s3 tworcami nieangazujacymi sie w zadne aktywno$ci wspél-
notowe, czasem dystansujacymi sie od Srodowiska;

sa tworcami, ktérzy czuja sie odrzuceni lub zepchnieci na
margines przez wlasne §rodowisko.

Liderzy to osoby, ktdre lacza prace tworcza z duzym zaangazowaniem
na rzecz swojego Srodowiska. Zazwyczaj sa to osoby, ktére ciesza sie
duzym autorytetem wsrod swoich kolegéw i kolezanek, maja wysoka
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pozycje w przestrzeni literackiej, sa rozpoznawalni oraz maja dar
przyciagania do siebie innych twércéw. Dzialania na rzecz $Srodowiska,
rozumianego albo jako cala branza, albo jako jeden z mikro$§wiatow
(np. lokalnych, skupionych wokoét kobiet ilustratorek) zawsze sa dzia-
laniami spotecznymi, podejmowanymi charytatywnie. Dzialania takie
obejmuja: powolywanie do zycia formalnych lub nieformalnych grup
i struktur, udzial w gremiach miedzybranzowych, zespotach konsultu-
jacych rozwiazania systemowe, diagnozowanie problemoéw i prezen-
towanie postulatéw srodowiska mediom i podmiotom administracji
publicznej, animowanie dyskusji, wymiany pogladéw, a takze eduko-
wanie kolegéw i kolezanek w kluczowych obszarach zycia zawodowego.

Wiekszo$¢ uczestnikéw badania byla cztonkami jakiego$ branzo-
wego stowarzyszenia, poza ilustratorami, ktérzy takiego stowarzy-
szenia nie posiadaja. Cze$¢ badanych czlonkéw stowarzyszen pelni
w nich jakas funkcje. Sa to cztonkowie zarzadéw, szefowie oddziatéw
lokalnych i regionalnych, skarbnicy, delegaci do pracy w ré6znego
rodzaju komisjach i gremiach. Ich aktywno$¢ oceni¢ nalezy jako
znacznag, tym bardziej, Zze zawsze dzieje sie to kosztem czasu na wlasna
tworczos$é i wiaze sie z brakiem wynagrodzenia. Podobna role pelnia
aktywni cztonkowie grup nieformalnych, ktére spotykaja sie w okre-
$lonych miejscach (np. kawiarniach, klubach) lub na grupach i forach
w mediach spoleczno$ciowych. Wéré6d bioracych udzial w badaniu
czlonkéw branzowych stowarzyszen - jak w wiekszoS$ci organizacji
pozarzadowych - znajduja sie tez tworcy, ktérych czlonkostwo ma
charakter bierny. Bardzo wysoko oceniaja oni dzialania stowarzyszen,
jednak nie angazuja sie w nie z powodu braku czasu, mozliwo$ci czy
po prostu z racji cech osobowos$ciowych:

No, ja nie mam jakby zylki dzialacza w sobie szczegdlnej, raczej jestem
takim sam sobie sterem, zeglarzem i tak dalej, w ogéle czasami sie zdu-
miewam, Ze ja sie zapisalem do tego stowarzyszenia, ale zapisalem sie,
no i jakby korzysci z tego sa takie, Ze oprdcz tego, ze zdarza mi sie dostac
jaka$ propozycje ttumaczeniowa od kogo$, kto znalazt mnie w bazie da-
nych STL. [R21_TL]

Do najczeS$ciej spotykanych opiséw w narracjach badanych naleza te,

y

w ktérych twoércy jawia sie jako ,,przelotni”, ,,spontaniczni”, ,sytuacyjni”
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uczestnicy zycia literackiego. Pretekstem dla aktywno$ci w mikro$wia-
tach literackich w przypadku tych twércow jest najczesciej wydarzenie,
ktore skupia grono kolegéw i kolezanek ,,z branzy”:

Natomiast w jakichs$ festiwalach, jak sie spotykam z autorami, z autorka-
mi, ktérych znam, no to chetnie p6jde na kawe czy na piwo i jest fajnie,
oczywi$cie. Natomiast to nie jest co$, co jest mijako$ do Zycia niezbednie
potrzebne, po pierwsze, bo nie jestem takim cztowiekiem, natomiast... Nie,
natomiast tylko po drugie, w X nie ma wlasciwie zycia literackiego. [R3_PS]

Tak, no moéwig, mnie to tez mniej dotyczy z uwagi na to, ze ja sobie siedze
w tym lesie. Fajnie, przyjezdzam, podoba mi sig, nie wiem, o co chodzi. [...]
Tak, tak wiec nie dostrzegam tez tych jakby osi konfliktéw, chociaz oczy-
wiscie plotkuje sie totalnie w tym Srodowisku. Wiec czasem sie dowiaduje,
kto sie z kim tam pokldcit o podstawy warsztatu lub egzystencji. [R16_PS]

Paradoks zycia spolecznego tworcéw polega na tym, iz jest to zbioro-
wosc¢ ludzi kreatywnych, oryginalnych, o bardzo wyrazistych rysach
osobowos$ciowych, co nie zawsze ulatwia im odnalezienie sie w po-
szczegblnych mikroswiatach. Niektorzy tworcy celowo dystansuja
sie wobec mikroswiatéw, nie chca w nich uczestniczy¢, opisuja sie
jako ,outsiderzy”. Tryb i warunki pracy to czynniki, ktére dodatkowo
utrudniaja kontakty spoteczne. Pojawiajacy sie czasami - szczeg6lnie
w narracjach ilustratoréw - watek samotniczego zycia we wlasnej ,,no-
rze” - kaze postrzegac cze$¢ tworcow jako pozostajacych na marginesie
lub nieuczestniczacych w zyciu spotecznym mikro$wiatéw. W nie-
ktérych wypadkach jest to rezultat Swiadomego wyboru, w innych
z kolei - swoista pulapka, ktéra moze wynikac¢ z ograniczen dostepu
do zycia spotecznego (brak §rodkéw, odlegto$¢ od duzych osrodkow
miejskich). Niektorzy tworcy opisywali swoje odseparowanie jako
zrodto duzego dyskomfortu, a w kilku przypadkach - zdiagnozowa-
nych zaburzen psychicznych.

Szczego6lna kategoria outsiderow sa tworcy, ktérzy czuja sie od-
rzuceni przez swoje mikro$wiaty. Przyczyna odrzucenia opisywana
jest w r6zny sposob. Moze to by¢ publiczne oskarzenie o nieuczciwe
praktyki, niska ocena warto$ci artystycznej dorobku twoércy czy jego
poglady i wyrazane publicznie opinie. Opisywane przypadki takiej
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sytuacji wskazuja na analogiczny mechanizm dziatania ,,odrzucenia”.
W pierwszym etapie twércy zostaje przyklejona negatywna etykieta
przez jakas wplywowa w danym $rodowisku osobe, a w kolejnym
etapie zostaje on stopniowo pozbawiony dostepu do réznego rodzaju
zasobow: mozliwo$ci wydawniczych, zaproszen na festiwale literackie
czy mozliwo$ci otrzymania nagrody:

Janie dostane nigdy zadnej nagrody i to wiem, poniewaz jestem, poniewaz
no nie jestem w tym towarzystwie. Nie jestem w tym towarzystwie. [R71_PS]

PODSUMOWANIE

I. Struktura sieci relacji spotecznych przedstawicieli kazdego za-
wodu jest nieco inna. Obok redaktoréw i wydawcéw w sieciach
pisarzy i pisarek wazna role odgrywaja , pierwsi czytelnicy”,
znacznie mniejsza jurorzy, krytycy i influencerzy. Dla ttumaczy
i ttumaczek wazni sg eksperci, autorzy i inni tltumacze, a dla
ilustratorow - autorzy tekstu do ksiazki.

2. Z wypowiedzi badanych wynika, iz nie istnieje jednorodne

»Srodowisko literackie”. Przestrzen literacka wypelniaja mniej
lub bardziej powiazane ze soba mikro$wiaty, ktérych granice
wyznaczaja: przynalezno$¢ do danej branzy, uprawiany typ
i gatunek literatury, poziom rozpoznawalnosci, przynalezno$¢
pokoleniowa, poglady polityczne, miejsce zamieszkania i ptec.

3. Zycie spoteczne w mikro$wiatach ogniskuje sie wokét rela-
cyjnych punktéw skupien, ktéorymi s3a: uznani tworcy, stowa-
rzyszenia, liderzy reprezentujacy branze, nagrody, festiwale,
czasopisma, instytucje samorzadowe, uczelnie i miejsca spotkan.

4. Stopien zaangazowania twércéw w zycie mikro§wiatéw jest
zréznicowany. Znaczna cze$¢ badanych aktywnie dziala w sto-
warzyszeniach i bierze udzial w wydarzeniach branzowych.
Nieliczni tworcy dystansuja sie w stosunku do mikroswiatéw,
pojedyncze osoby czuja sie z nich wykluczone.



Rozdziat 7
Pozycja, autonomiairola spoteczna twércy

We wcze$niejszych rozdziatach skupiliSmy sie na wymiarze zawo-
dowym przestrzeni literackiej, ktéra odnosi sie do struktury mozli-
wosci wynikajacej z warunkéw pracy i pozycji negocjacyjnej tworcy
w stosunku do innych aktoréw - przede wszystkim wydawnictw.
Z analizy danych wynika, iz kluczowym elementem decydujacym
o mozliwo$ciach tworcow (wysokos¢ sprzedazy, dochody, obecno$¢
nawydarzeniach czy w mediach), jest pozycja tworcy w przestrzeni
literackiej. To od niej zalezy, jakie zapisy pojawiaja sie w umowach
zwydawcami, naile s3g one negocjowalne, czy dany tworca jest zapra-
szany na wazne wydarzeniaijak jest za nie wynagradzany. Pozycja
w przestrzeni literackiej nie jest prosta wyktadnig popularnosci
pisarza czy pisarki, ktora to pozycja przektada sie na wysoka sprze-
daz ksigzki. Nie jest tez jedynie rezultatem ,namaszczenia” przez
,kaplanow”, jak to sugerowal Pierre Bourdieu*’. Niewatpliwie jednak
pozycja tworcy budowana jest w dluzszym okresie, a wplyw na nia
maja mechanizmy i czynniki, podskorne”, trudne do empirycznego
uchwyceniaiopisu. Pozycjabudowana jest przede wszystkim w wy-
miarze symbolicznym przestrzeni literackiej, jednak przy prébie
jej analizy, nie sposéb pominaé specyfiki polskiego rynku ksiazki.
Mozna zatem powiedzieé, iz na pozycje tworcy w przestrzeni literac-
kiej wplyw maja zaréwno czynniki symboliczne, jak i ekonomiczne.
Analiza narracji badanych wskazuje na to, Ze proces budowania
pozycji twércy w przestrzeni literackiej nie jest wynikiem jedynie
strukturalnych czynnikéw, ktére czynia pisarza, ilustratora czy
tlumacza powolnym przedmiotem oddzialywania niezaleznych od
niego sit. Zwypowiedzi i dzialan twércow wynika, iZ majg oni istotny
udzial w budowaniu wlasnej pozycji, w pewnym sensie sami , stwa-
rzaja si¢” jako tworcy. Przyjmujac w niniejszym raporcie za podstawe

42 Bourdieu, P. (2001) Reguty sztuki, dz. cyt.
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teoretyczna koncepcje podmiotowego sprawstwa Margaret Archer®,
postrzegam proces budowania pozycji tworcoOw jako swoista strategie,
ktéra ukierunkowana jest na realizacje indywidualnych trosk - naj-
wazniejszych warto$ci dla pisarzy, ilustratoréow i ttumaczy. Strategia

taka zaklada poznanie ograniczen i szans strukturalnych, takich jak
mechanizmy rynkowe, luki prawne, praktyki spoteczne i kulturowe,
anastepnie podejmowanie dziatan ukierunkowanych na realizacje

indywidualnych trosk, przy czym dzialania te wynikaja z refleks;ji

nad strukturalnymi uwarunkowaniami. Jednym z nieodzownych

elementéw strategii jest swoista gra literacka, ktéra polega na po-
dejmowaniu dziatan o charakterze rywalizacji, kooperacji oraz na

budowaniu sojuszy z innymi aktorami w przestrzeni literackiej. Skoro

od pozycji twoércy w przestrzeni literackiej zalezy niemal wszystko,
nieuniknione staje sie pytanie o to, co decyduje o usytuowaniu pi-
sarza, ilustratora czy ttumacza w przestrzeni literackie;j.

Pytanie takie zadano respondentom w badaniu sondazowym.
Respondenci mogli wybraé¢ maksymalnie 3 z 9 odpowiedzi lub za-
proponowac wilasna. Wybierajac czynniki, ktore najbardziej wpty-
Wwaja na pozycje tworcy, zwracano w pierwszym rzedzie uwage na
umiejetno$¢ autoprezentacji/budowania wlasnego wizerunku (54%
badanych) oraz znajomosci (44%). Dopiero na trzecim miejscu wy-
mieniano talent (38%). Swiadczy to o przekonaniu badanych, iz to
nie obiektywne Kkryteria, takie jak warto$¢ artystyczna twoérczosci,
decyduja o miejscu tworcy w przestrzeni literackiej. ,Medialno$¢”
i znajomosci to - w opinii badanych - klucz do sukcesu. Za rownie
wazne czynnikirespondenci uznali ciezka prace i szczes$cie/przypa-
dek (36% badanych). Tak wysoki odsetek badanych uzalezniajacych
pozycje tworcy od przypadku potwierdza przekonanie o mniejszym
znaczeniu obiektywnych czynnikéw (ciezka praca, talent) w budo-
waniu pozycji oraz duzej nieprzewidywalnos$ci w przebiegu karier
twoércow ksiazki (rys. 11)

43 Archer, M. (2013) Cztowieczenstwo, dz. cyt.



Rysunek 11. Czynniki decydujace o pozycji twércy w $wiecie literackim w opinii badanych
(N=663)"

Umiejetno$¢ autoprezentacji/budowania

whasnego wizerunku I 54,3%
Znajomosci | INEEG—T 4,27
Talent IR 37.67%
Przypadek/szczescie [ NG 5.0
Cigzka praca [N 35,79

Podporzadkowanie sig regutom rynku

i potrzebom masowego odhiorcy 25.6%
Typ literatury (proza, poezja, komiks, 0.2

dramat, literatura dla dzieci)

Pochodzenie spoteczne/kapitat kulturowy | ENEREEEE 15.2%

Oryginalnosé (whasny styl, ,dykcja”) | NN RN 12.27%

Inne [l21%

*

Odsetki nie sumuja sie do 100, respondenci mogli bowiem wybraé¢ maksymalnie trzy
odpowiedzi.

Zrédto: badanie wiasne

Jedynie co siodmy respondent uznal, iz istotne w budowaniu pozycji
spolecznej jest pochodzenie spoteczne (15%), co wskazuje na to, ze
wiekszo$¢ badanych postrzega pozycje w przestrzeni literackiej jako
przestrzen pozbawionag barier klasowych, ktére utrudnialyby dostep
do wyzszych pozycji.

WYMIARY BUDOWANIA POZYCJI W PRZESTRZENI LITERACKIEJ

Podejmujac prébe namystu nad pozycja tworcy w przestrzeni literac-
kiej, zaktadamy, iz przestrzen ta jest w jaki$ spos6b zhierarchizowa-
na. Usytuowanie twércy na jednym ze szczebli tej hierarchii byloby
zadaniem prostym, gdyby przestrzen ta byla jednowymiarowa i po-
stugiwaliby$my sie jednym, konkretnym i mierzalnym wskaznikiem.
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Tymczasem budowanie pozycji tworcy w przestrzeni literackiej odbywa
sie na wielu poziomach. Z wypowiedzi badanych bioracych udziat
w badaniu jako$ciowym mozna wnioskowa, iz najwazniejsze z nich to:
+ pozycja zajmowana w mikro$wiatach literackich, w gronie
koleg6w i kolezanek z branzy,
* pozycja na rynku wydawniczym,
+ pozycja wsrdd odbiorcédw - czytelnikow i ogotu spoteczenstwa.

Jesli wezmiemy pod uwage tylko te czynniki, przestrzen literacka jawi
sie jako przestrzen tréjwymiarowa, a pozycje tworcy wyznaczaja punkty
przeciecia wszystkich tych wymiaréw. Sytuacje dodatkowo komplikuje
fakt nieprzystajacych do siebie dystanséw dzielacych poszczegolne po-
zycje w badanych branzach. Branze réznia sie pod wzgledem struktury
pozycji - od bardzo zhierarchizowanej w przypadku pisarzy i pisarek
do znacznie bardziej egalitarnej w przypadku ttumaczy:

W przypadku ttumaczy nie mamy tych struktur. W zwiazku z tym panuje
o wiele wieksza egalitarnos$¢. [R46_TL]

Kwestie pozycjonowania tworcéow komplikuje dodatkowo fakt, ze pozycje
zajmowane w poszczeg6lnych wymiarach moga sie nawzajem wzmac-
nia¢, ale takze nie mie¢ na siebie wplywu ze wzgledu na spora réznice
(np. wysoka pozycja wsrdd innych tworcéw i niska pozycja rynkowa):

Sa autorzy, ktérzy maja, czy autorki, ktére maja, mam wrazenie, wysoka
pozycje, pomimo tego, Ze nie sprzedaja wielu ksiazek, ale wszyscy wiemy,
Ze te ksiazki sg znakomite, Ze to jest §wietna literatura i taki autor, taka
autorka cieszy sie szacunkiem i uznaniem. [R47_PS]

Respondenci podaja przyklady umacniania sie pozycji w jednym wy-
miarze dzieki wysokiej pozycji w innym wymiarze, ale takze przyklady
sytuacji, w ktérych taka zalezno$¢ nie wystepuje. Empiryczne dane
zatem wskazuja na ograniczenia zastosowania teorii Pierre’a Bour-
dieu, ktéra méwi o mozliwosci , przekucia” kapitatu symbolicznego
w kapital ekonomiczny*.

44 Bourdieu, P. (2001) Reguty sztuki, dz. cyt.
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Wielu tworcow zwraca uwage na efemerycznos$¢ zajmowanych
pozycji. Nawet twércy o ugruntowanej pozycji borykaja sie z syn-
dromem ,wiecznego debiutanta”. Kazda kolejna ksiazka, zlecenie,
przedsiewziecie, pomimo ogromnego i uznanego dorobku, wiaze sie
znapieciem i niepewno$cia. Wielu twércow zauwaza, iz kolejna ksigzka
moze przynie$¢ potwierdzenie zajmowanej pozycji, ale niesie takze
ryzyko jej utraty. Bardzo duza dynamika, zmiany pokoleniowe, trendy
czytelnicze, mody i mechanizmy rynkowe sprawiajg, iz zajmowanie
wysokiej pozycji w jakimkolwiek wymiarze nigdy nie jest dane raz
na zawsze. W polaczeniu ze specyficznym ,rozcztonkowaniem” prze-
strzeni literackiej na mniejsze lub wieksze mikros$wiaty, zajmowanie
danej pozycji jest w rzeczywisto$ci ciaglym procesem, niezwykle
plynnym i podatnym na dynamiczne zmiany:

Ale mysSle, Ze to sie bardzo tez zmienia z czasem, Ze kto$, kto byl znany
i byl supergwiazda, powiedzmy w cudzystowie, 15 lat temu, moze by¢ tak,
ze w ogole go nikt nie zna. Najbardziej mlodzi ludzie. Nie kojarza na przy-
ktad takich osob, ktore gdzie$§ kiedy$ mialy ten swéj taki moment silny
i ze gdzie$ to wszystko jest takie bardziej dynamiczne i si¢ zmienia na
naszych oczach przez to, ze mamy te narzedzia ku temu, zeby po prostu
obserwowa¢ to, co jest w danym momencie i rzadziej siegamy do prze-
szto$ci przez to. Ale mam taka Swiadomos$¢ i to tez to obserwuje, Ze to nie
jest dane na zawsze. [R64_IL]

W Polsce to ja mam taka jaka$ superpozycje w tym akurat waskim gronie

dramatopisarek czy dramatopisarzy. No to super, ale tak naprawde to w lite-
raturze szeroko pojetej to w ogole nigdzie chyba. Wiec na tym polegaja

takie powiedzmy kariery w waskich dziedzinach. [R36_PS]

Wskazniki pozycji w mikro$§wiatach réznia sie w poszczego6lnych bran-
zach. W mikro$wiatach ttumaczy i thumaczek istotnym wskazZnikiem
jest pozycja autora, ktérego sie thumaczy. Tworczo$é wysoko oceniana
przez kolegéw i kolezanki z branzy bedzie jednocze$nie ,windowac¢”
pozycje ttumacza nie tylko w wymiarze mikroswiatéw, ale takze na
rynku wydawniczym i wérdd czytelnikéw. Podobna role w mikro-
$wiatach ilustratorow i ilustratorek odgrywa warsztat, znajomos$¢
rzemiosta, ktéra czesto utozsamiana jest z ukonczeniem Akademii
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Sztuk Pieknych. Pomimo tych r6znic badani wskazuja nastepujace
wskazniki pozycji w mikro$wiatach:
* ocena poziomu artystycznego dziela przez grono kolezanek
i kolegéw z branzy (talent, warsztat, wyksztalcenie);
+ dotychczasowy dorobek artystyczny;
 opinie krytykow literackich, recenzje;
 nagrody literackie;
+ aktywny udzial w festiwalach literackich;
+ renoma wydawnictwa, w ktérym publikowane sa ksigzki
tworcy;
+ poziom zaangazowania na rzecz mikro$wiata;
+ sie¢ relacji w mikro$wiecie (towarzyskich i zawodowych).

Mimo tego, ze tworcy sa §wiadomi, iz uniwersalne kryteria oceny
warto$ci artystycznej dziela literackiego sa trudne do zdefiniowania,
buduja przekonanie o swojej wlasnej pozycji na podstawie opinii
kolegow i kolezanek z najblizszego kregu ilustratoréw, poetéw, dra-
maturgoéw, w szczegblnosci tych, do ktorych maja zaufanie i ktérych
tworczos$é sami wysoko oceniaja:

No i tak to zainteresowanie czytelnicze jest minimalne. I tak, no, tak na-
prawde zalezy nam wszystkim, wydaje mi sie, Zeby tych pieciu kolegdéw, dla
kazdego to sa inni koledzy, sa tam tez kolezanki oczywiScie, zeby klepneto,
ze fajnie. Dla mnie to jest najwiekszy komfort w ogéle zajmowania sie
tym zajeciem, Ze nie musze, nie wiem, wypruwac sobie zyl marketingowo,
oczywiscie ludzie tez to robig, tez to robig. [R16_PS]

Tworcy oceniaja warto$é artystyczna dzieta wedlug kryteriéw przy-
jetych w danym mikros$wiecie, co oznacza, iz przechodzac do innego
mikros$wiata, kryteria te moga okazac sie juz zupeknie inne:

Jednak to warto$¢ artystyczna jest wazna. Ja mySle, ze jak sie rozmawia
z autorami, to trzeba zwréci¢ uwage przede wszystkim na to, czy ten
kto$§ ma wyksztalcenie artystyczne, czy rzeczywiScie sie rozwija, jaki jest
warsztat tej pracy, czy to jest dobry warsztat, czy to jest jaki$ kicz przejety
z Zachodu. I dopiero potem sprawdzié¢ sprzedaz. No jednak nam wszystkim
zalezy na tym, Zzeby w jaki$ sposéb siebie realizowac i tez zeby ta ksiazka
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miata jaki$ sens, Zze wyjdzie na tym rynku i ja mam satysfakcje, Ze to jest

ksiazka wysokiej jakoSci. Sprzedaz to dobrze, bo musi by¢, zeby sie jako$

utrzymad, ale to nie jest priorytet. [R5_IL]

Warto tez zwr6ci¢ uwage na kryteria zwigzane z budowaniem sieci
relacji miedzy twércami oraz poziomem ich zaangazowania w dzia-
lania na rzecz danego mikroswiata:

W tych dwoch ostatnich ksigzkach, kiedy w ogodle byly spotkania autor-

skie, czyli mojego tomu , XY”, byly to spotkania organizowane raz przez

X, ktory byl wydawca, ale tez chyba dwa spotkania jeszcze miatam, czy

trzy, ktore organizowane byly przez zaprzyjaZnione osoby. Czyli gdybym

nie miata zaprzyjaznionych oséb zajmujacych sie literatura, ktérym za-

lezalo na tym, zebym mogta mie¢ spotkanie w innym mie$cie niz swoje,

nie odbylyby sie one. Czyli wla$ciwie to jest kwestia wsparcia i zabiegania

0s0b, ktore ja znam. [R36_PS]

W przypadku wskaznikéw pozycji na rynku wydawniczym zdecydowa-
nie latwiej jest je zdefiniowac. S to wskazniki empirycznie uchwytne,
mierzalne, takie jak:

wysokie naklady ksigzki,

duza liczba sprzedanych ksiazek,

sprzedaz licencji na wykorzystanie dzieta na r6znych polach
eksploatacji (scenariusz do serialu czy filmu, gra kompute-
rowa etc.)

sprzedaz licencji na wydanie dzieta za granica (liczba ttuma-
czen i sprzedanych ksiazek),

status bestsellera,

wysokie zarobki umozliwiajace utrzymanie sie wylacznie
Z pracy tworczej.

Gdyby$my mieli przeprowadzi¢ badania pozycji twoércow wsrod czy-
telnikéw wedtug obiektywnych kryteriéw, skoncentrowaliby$Smy sie
na liczbie spotkan autorskich i liczbie ich uczestnikow, statystykach
wypozyczen bibliotecznych (PLR) czy liczbie czytelnikéw mierzonej
przezliczbe sprzedanych ksigzek. Takie wskaZniki jednak rzadko oma-
wiane s3 przez badanych w odniesieniu do ich pozycji w srodowisku
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czytelnikéw. Niemal wszyscy respondenci lubia i cenig kontakt z czy-
telnikami i niemal wszyscy podkre$laja silny tadunek emocjonalny
tej relacji, ktérego nie da sie w zaden sposdb sprowadzi¢ do liczby
czytelnikow. Gléwna forma kontaktu z czytelnikami wsrod pisarzy
i pisarek sg spotkania autorskie, wéréd ilustratoréw i ilustratorek -
spotkania polaczone z warsztatami. Thumacze i ttumaczki znacznie
rzadziej uczestnicza w spotkaniach autorskich czy dyskusjach, czesciej
natomiast kontaktuja sie z czytelnikami na réznego rodzaju forach
dyskusyjnych i poprzez media spotecznos$ciowe. Zaréwno pisarze, na
spotkania z ktérymi przychodza ttumy, jak i ilustratorzy, ktoérzy pro-
wadza warsztaty z grupka kilkunastu dzieci, opowiadaja o kontakcie
z czytelnikami jako o bardzo radosnym przezyciu, wydarzeniu, ktére
»~dodaje skrzydel”, motywuje, daje poczucie spelnienia i stanowi po-
twierdzenie stusznos$ci wybranej drogi zawodowej:

To juzjest dla mnie nagroda, Ze ludziom sie to podoba i powiem szczerze,
ze to dodaje skrzydeli tych sil, Zeby po godzinach to robi¢, bo jak ludziom
sie podoba i pisza to [...], a jesli ludzie to pisza i doceniaja, czy to komiks,
czy na moich socialach, czy gdzie$ indziej, to jednak pomaga. Pomaga,
bo cztowiek jednak siedzi sam w czterech $cianach, czesto bardzo dlugie
godziny i takie wsparcie jest mega pomocne. Tak wiec dziekuje bardzo.
[R68_IL]

Czytelnicy, najbardziej czytelnicy. To znaczy mnie to niesamowicie na-
pedza. Kazde spotkanie autorskie, ale tez to, Ze kto$ przyjdzie i po prostu
powie, ze przeczytal, Ze mu sie podobalo, ze sie jako$ odnalazl, ze go co$
wzruszylo. To jest strasznie taka satysfakcja, ogromna satysfakcja. [R2_PS]

Respondenci zwracajg uwage na fakt, iz grono czytelnikéw tworzy
rodzaj wspdélnoty - mikro$wiata, ktéry ogniskuje sie woko6t twor-
cy. Jednoczesnie jest to wspélnota oséb, dla ktérych ksigzka jest
warto$cig, i z ktéra obcuja na co dzien. Juz sam ten fakt prowadzi
niektorych badanych do przekonania, iz wspdlnota taka jest elitarna
w spoteczenstwie, w ktorym czytelnictwo jest na tak niskim poziomie.
Narracje respondentéw obfituja w przyklady bardzo emocjonal-
nych do$wiadczen zwiazanych z czytelnikami. Emocje towarzysza
zaréwno czytelnikom, jak i tworcom, dla ktérych zywy odbiér ich
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ksiazek stanowi potwierdzenie ich statusu jako pisarza, ilustratora
czy ttumacza:

I powiedziat mi do ucha, Ze ta ksigzka pomogla mu przezy¢ Smier¢ ojca.
Znaczy pomogta mu w zalobie. To jest piekne. Albo taki list od stewarda
[...], Ze steward z lotéw takich miedzykontynentalnych tak sie zaczytal,
ze siedzial na podtodze w samolocie i ptakat. I nie moégt sie uspokoi¢. Nie
mogt sie uspokoic, bo ja tez sie fatwo wzruszam. Nie mdg} sie uspokoi¢
i kolezanki musialy za niego p6j$¢ na jedna runde rozwozenia jedzenia,
bo on po prostu nie mégt sie uspokoi¢. Jak slysze takie rzeczy, to to sa...
[R10_PS]

Ciekawym watkiem w wypowiedziach pisarzy i pisarek jest bardzo
powazne traktowanie spotkan autorskich bez wzgledu na to, gdzie
one sie odbywaja i ile 0s6b gromadza. Niektdrzy badani podkreslaja
dodatkowa warto$¢ spotkan w niewielkich bibliotekach, peryferyjnie
usytuowanych wzgledem duzych miast. Czerpia duza satysfakcje
z zywej i autentycznej relacji z czytelnikami:

Takim najbardziej stalym miejscem spotkania autorskiego sa biblioteki,
zwlaszcza jakie$§ prowincjonalne. Tam zreszta jest szczegblna publiczno$é,
bo tam sa ludzie, ktérzy niekoniecznie twoje ksiazki znaja, ale sa duzo
bardziej otwarci i ciekawi pisarzy niz ludzie w duzych miastach. Jak masz
spotkania autorskie w mie$cie, w duzym typu Poznan, to publicznos$é jest
taka duzo bardziej, jest zawsze wieksza, ale jest taka bardziej zamknieta,
milczaca, tak mam wrazenie, ze sie wszyscy chyba troche wstydza, np.
zadawa¢ pytania, natomiast w takich matych miejscowos$ciach jest zu-
pelnie inaczej. [R2_PS]

Cecha specyficzng budowania pozycji twércy wséréd czytelnikéw
jest ograniczony zasieg jego oddziatywania, ktory sprawia, Ze po-
wstaje bardzo duzo zupelnie nieprzystawalnych mikro$wiatéw
czytelniczych, ktére rzadza sie swoja logika. Na ich rozklad w prze-
strzeni literackiej wplyw maja kryteria pozaartystyczne, takie jak
popularno$é danego typu literatury wéréd czytelnikéw, mody czy
typ osobowosci twércy. W niektérych przypadkach mikro$wiaty
czytelnicze przybieraja forme wspolnoty fandéw, ktérzy wiernie
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towarzysza tworcy, nawet wtedy, gdy stanowia oni jedynie nieliczna
i dos¢ specyficzng zbiorowos¢:

Jesli chodzi o publiczno$é, wiem, Ze te ksiazki nie sprzedaly sie w maso-
wych naktadach. Chodzi mi o te moje albumy komiksowe, zwtaszcza o te
nowele graficzne. Nie jest to sztuka przeznaczona dla wszystkich, tylko
dla amatoréw takiego, a nie innego poczucia humoru. Takze nigdy nie
nalezalem do jakiej$ ekstraklasy sprzedawalnosci, a wrecz przeciwnie.
Mimo to czesto spotykam ludzi, ktérzy méwia, ze znaja moja twérczosé
i Ze ja lubia. I niektérzy, wielu z nich ma tez na $cianach moje obrazki
albo wydrukowane, albo kupione i tak dalej, wiec to tez jest miara taka
niewymierna sukcesu. Czyli takie uznanie po prostu ,zwiewne”, ktore sie
lapie jak strzepki dmuchawca.

Nieredukowalno$¢é wymiaru pozycji autora wéréd czytelnikéw do
liczby sprzedanych ksiazek (wymiar pozycji na rynku), sprawia, ze
niezwykle trudno analizowa¢ pozycje czytelnicza w kategoriach
hierarchicznych. Nalezaloby zatem moéwic raczej o tych tworcach,
ktorych cechuje duze zaangazowanie w relacje z czytelnikami i tych,
ktorzy takiego kontaktu nie utrzymuja, a pozycje tworcy wsrdd czytel-
nikow definiowaé zdolno$cia do pobudzania zywych i autentycznych
interakcji na linii tworca-czytelnik. Stosunkowo najnizsza zdolno$¢
do takich interakcji widoczna jest wérdd ttumaczy i ttumaczek ze
wzgledu na fakt, iz ich praca czesto postrzegana jest jako ,rzemies$l-
nicza”, ,odtwoércza” w stosunku do autoréw. Sami tlumacze zaczynaja
by¢ dostrzegani w sytuacji, kiedy wysoko oceniany jest autor, ktérego
ttumacza. Przy czym glo$ne nazwiska autoréw klasyki literackiej nie
gwarantuja dostrzezenia ttumacza przez czytelnikow:

Mam tutaj kolege Bartnicki, on Joyce’a przettumaczyl, no i w Srodowisku
ttumaczy, literatury, no to byl znany, dostal nagrode, ale Ze tak powiem,
tluméw nie porwal, no bo kto jest w stanie przeczytac Joyce’a? [Ri5_TL]

W takim przypadku brak zainteresowania trudna dla czytelnikow
klasyka literacka sprawia, iz ttumacz moze mie¢ bardzo wysoka po-
zycje wérod swoich kolegéw i kolezanek, natomiast w ogéle nie by¢
dostrzeganym przez czytelnikow.
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W kontekscie pozycji tworcéw wsrod czytelnikéw warto takze
zwroci¢ uwage na mechanizm, ktéry polega na budowaniu wysokiej
pozycji czytelniczej (pobudzaniu czytelnikéw do czestych interakcji)
nie dzieki walorom samego dziela, ale raczej dzieki rozpoznawalno-
$ci, medialnej popularnosci czy po prostu - postrzeganej jako cieka-
wa - osobowosci tworcy. Mechanizm ten dotyczy najcze$ciej pisarzy
znanych ze swojej dzialalno$ci medialnej. Motywacja do spotkania
z takim tworca wcale nie musi by¢ wydana ksiazka, ktorej uczestnicy
spotkania moga w ogble nie znadé:

No wiec zdarzaja sig¢ jeszcze jakie$ takie typy, ale przewaznie ja przynajmniej
slysze od wielu 0s6b, takze mlodych, Ze mnie kojarza, ale z telewizji. Kojarza
mnie z Instagrama, kojarza mnie z Facebooka. I coraz cze$ciej mi sie zdarza,
Ze na moje spotkania autorskie przychodza ludzie, ktorzy méwia, ze nie
czytali moich ksiazek, ale przyszli, bo mnie znaja z Instagrama. [R1io_PS]

NARZEDZIA BUDOWANIA POZYCJI

W teorii Pierre’a Bourdieu budowanie pozycji symbolicznej twércy
odbywa sie w procesie ,konsekracji”, a wiec swoistego rytuatu performa-
tywnego, na mocy ktoérego , instytucje konsekrujace” ustalaja hierarche
i pozycje zajmowana przez twoércéw. Do takich instytucji - w §wietle
tej teorii - zaliczy¢ nalezy przede wszystkim nagrody, krytyke literacka
iwydarzenia, takie jak np. festiwale. W badaniu sondazowym poproszo-
no respondentéw o ustosunkowanie sie do twierdzen odnoszacych sie
do nagrod i krytyki literackiej. Az 60% badanych nie zgodzilo sie z teza
gloszacy, iz ocena ksiazek zajmuja sie profesjonalni krytycy, a jedynie
8% z taka tezg sie zgodzito. Oznacza to, iz w opinii badanych krytyka
literacka jako instytucja ,konsekrujaca” nie odgrywa znaczacej roli
w przestrzeni literackiej. Mozna sie domyslac, iz przestrzen ta zostata
zawlaszczona przez powierzchowne oceny o charakterze promocyj-
nym, ktére formulowane sa w przestrzeni mediéw spotecznos$ciowych
(rys. 12). Nieco bardziej zniuansowany obraz wylania sie z analizy
odpowiedzi badanych na pytanie o obiektywno$¢ nagrdéd literackich.
Y. respondentéw (25%) zgodzila sie z opinia, iz nagrody literackie
otrzymuja osoby, ktére na nie zastuzyty, a 30% - nie zgodzilo sie z ta
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opinia. Ciekawe jest to, iZ ponad potowa respondentéw nie potrafila
jednoznacznie odnie$¢ sie do tej opinii. Swiadczy to o duzej ambi-
walencji postaw w stosunku do nagréd literackich. Mozna podejrze-
wag, Ze z jednej strony sa one oczekiwane i przynosza duzo korzysci
twdrcom, z drugiej strony - budza tez szereg negatywnych emocji.

Rysunek 12. Opinie badanych na temat krytyki literackiej i nagréd (N=663)

Trudno powiedzie¢ & 20,2%

Zdecydowanie sig nie zgadzam 0 19.3%

Nie zgadzam sic | |- 1o/ 35,7%

- R 26,5%
Ani sig zgadzam, ani sig ne zgadzam | 1 .

Zgscuom e | 2\

Zdecydowanie sig zgadzam % 45%

Oceng ksigzek zajmuja sig profesjonalni krytycy

. Nagrody literackie otrzymuja osoby, ktére na nie zastuzyty
Zrédto: badanie wiasne

Wypowiedzi respondentéw bioracych udzial w badaniu jako$ciowym
potwierdzaja ograniczenia krytyKi literackiej i nagrod jako narzedzi
budowania pozycji symbolicznej we wspoélczesnej przestrzeni literac-
kiej. Z analizy danych jako$ciowych wynika, iz instytucje konsekrujace
ulegaja wyraznej dewaluacji i rozdrobnieniu. W budowaniu pozycji
na znaczeniu zyskuja natomiast mechanizmy rynkowe oraz media
spoteczno$ciowe. Zmiany te wpisuja sie w szerszy nurt przemian o cha-
rakterze cywilizacyjnym, obejmujacy transformacje¢ cyfrowa, nowe
nawyki oraz praktyki tworzenia i odbioru kultury, w tym literatury.

Badani duzo uwagi poswiecili refleksji nad funkcja nagréd lite-
rackich. Nalezy tutaj zaznaczy¢ duza dysproporcje pomiedzy liczba
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iranga nagréd przyznawanych pisarzomi pisarkom oraz przedstawi-
cielom pozostatych zawodéw. W Polce wcigz jest stosunkowo niewiele
nagrdd za dzialalno$¢ translatorska i ilustratorska - pozostaja one
w cieniu nagrdd za tworczo$¢ literacka. Co wiecej, w samym tylko
obszarze twérczo$ci literackiej istnieje duza dysproporcja w liczbie
irandze nagréd przyznawanych poetom, dramaturgom, prozaikom
czy reportazystom. Innym waznym rysem procesu przemian w dzie-
dzinie konkurséw literackich jestich znaczny ilo§ciowy przyrost, a co
za tym idzie - zdecydowane rozdrobnienie. Konsekwencja takiego
stanu rzeczy jest takze ,rozdrobnienie” kapitatlu symbolicznego,
prestizu przynaleznego laureatowi konkursu. Ostatecznie prowadzi
to do dewaluacji nagréd jako narzedzia budowania pozycji tworcy.
Niewielkie znaczenie nagréd wiaze sie tez z bardzo krétkim cyklem
zycia ksigzki oraz ogromna liczba ksigzek na rynku, Sprawia to, ze
nawet jurorzy konkurséw nie sa w stanie dokladnie sie z wszystkimi
ksiazkami zapozna¢ i wybrac z nich najlepsza:

Ja mysSle, ze one sie troche zdewaluowaly. To jest taka sytuacja, ze ich
jest troche i by¢ moze za duzo, chociaz z drugiej strony nie mozna po-
wiedzie¢, ze jest za duzo, no bo to jest dalej forma dystrybucji finansow,
tylko czy nagroda wywoluje taka sytuacje, Ze to wszystko jest taka, sie
robi troche taka biezaczka. Tak naprawde ksigzka w Polsce istnieje
2-3 miesiace i jezeli nie ma jakiego$ wielkiego odzewu, to ona znika
i za chwile idzie co§ nowego, co$ nowego i w tej chwili naprawde juz
malo kto moim zdaniem ogarnia w ogéle to od strony technicznej, no
bo to nawet wystarczy sobie zadac¢ pytanie, no jezeli jaka$ nagroda jest
oglaszana powiedzmy w styczniu, jest wreczana w czerwcu, nie wiem,
w prozie wychodzi 200 ksiazek, powiedzmy strzelam teraz, na przyktad,
to sila rzeczy, co by to musiato oznaczaé? To by musialo oznaczag, ze
kazdy juror dziennie czyta, no nie wiem, jedna ksiazke przynajmnie;j.
Calkowicie niemozliwe. I doskonale myS$le, Ze sobie wszyscy z tego zdaja
sprawe. Sa pewne nazwiska, ktore sa glosniejsze na wszelkich listach, no
isa wiadomo ludzie, ktérzy lepiej piszg, gorzej, no wiadomo, tez mozna
jakas gradacje przeprowadzic¢. [R55_PS]

W rezultacie takiej sytuacji nazwiska laureatéw prestizowych nagrod,
w szczegdblnosci gdy sa to nazwiska debiutantéw, z trudem przebijaja
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sie nie tylko do $wiadomosci czytelnikow, ale takze innych tworcow.
Badani czesto powoluja sie na ten argument, méwiac o dewaluacji
nagrod. Nawet tworcy, ktérzy maja wyrazna pozycje w mikro$wiatach
literackich, na rynku wydawniczym i wérod czytelnikéw nie sa w stanie
$ledzi¢ nazwisk laureatéw poszczegdlnych konkurséw:

Respondent: Nikt nie pamieta. Pan pamieta, kto dostat nagrode w ze-
sztym roku?

Moderator: No nie.

Respondent: No to na tym to polega. Kiedys$ sie pamietalo. Jak ona sie
pojawila na poczatku, to sie pamietato. [R24_PS]

Nie oznacza to, Ze nagrody nie maja zadnego znaczenia, a jedynie to,
ze - co czesto podkre$laja badani - nie przekladaja sie one na pozycje
na rynku wydawniczym (sprzedaz) ani tez na pozycje w mikroswia-
tach czytelniczych. Ich rola w budowaniu pozycji twércy ogranicza sie
w zasadzie do obszaru okre$lonych mikroswiatow twoércow. Rozdrob-
nienie nagrdd sprawia zatem, ze ich laureaci ciesza sie szacunkiem
kolegéw i kolezanek ze swojego najblizszego branzowego mikro$wiata
(np. wérod poetdéw), ale moga oni by¢ juz kompletnie niewidoczni
w innych (np. wéréd dramaturgéw):

Wiecjesli chodzi o nagrody, ja zdecydowanie zmniejszylabym ich role, bo
ona jest niewidzialna, ona jest tylko Srodowiskowa. Na zewnatrz to nie
przynosi nam nic, oprocz kosztéw, ze czasem ja sie troche boje powiedzie¢,
ze dostalam nagrode, bo wiem, Ze moja kolezanka albo kolega nie napisat
gorszej ksiazki. [R12_PS]

Badani w swoich narracjach dzielg sie swoimi do$wiadczeniami i opi-
niami na temat kilku typow konkurséw. Konkursy te réznia sie pod
wzgledem zasiegu, domeny, czasu powstania oraz wartos$ci finanso-
wej nagrody. Respondenci w swoich wypowiedziach odnosili sie do
nastepujacych nagréd:

I. Nagrody o zasiegu krajowym i europejskim:
» Nagroda Fundacji im. KoS$cielskich,
- Nagroda Zéttej Cizemki,
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+ Nagroda Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek (konkurs
»,Najpiekniejsza Ksiazka Roku”),

» Ksigzka Roku Polskiej Sekcji IBBY,

« Literacka Nagroda Europy Srodkowej Angelus,

+ Nagroda im. Ryszarda Kapuscinskiego,

» Nagroda Literacka im. Witolda Gombrowicza,

+ Ogolnopolski konkurs Sinoprzeklad,

« Nagroda Literacka im. Leopolda Staffa (przektad),

+ Paszporty ,Polityki”,

* Ztoty Kurczak (komiks),

+ Nagroda Dramaturgiczna im. Tadeusza Roézewicza,

e Literacka Podro6z Hestii,

+ Ogoélnopolski Konkurs Poetycki im. Haliny Po$Swiatowskiej,

+ Ogolnopolski Konkurs Poetycki ,,O Laur Czerwonej R6zy”,

» Wroclawska Nagroda Poetycka Silesius,

» Nagroda im. Wistawy Szymborskiej,

+ Ogolnopolski Konkurs Literacki , Ztoty Srodek Poezji”.

2. Konkursy o zasiegu lokalnym:
+ Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska za Twérczo$¢ Transla-
torska im. T. Boya-Zelenskiego,
» Nagroda Krakowa Miasta Literatury UNESCO,
» Nagroda Literacka m.st. Warszawy,
+ Pomorska Nagroda Literacka ,Wiatr od morza”.

Pomimo ambiwalentnych postaw twércéw w stosunku do nagrod, ich
otrzymanie zawsze wiaze sie z duza radoscia i satysfakcja. Nagrody
wciaz pelnia kilka istotnych funkcji w przestrzeni literackiej:
 stanowig potwierdzenie uznania dla dorobku twércy ze strony
kolegéw i kolezanek z branzy, przez co buduja ich pozycje
w mikro$wiatach tworcow;

+ stanowig potwierdzenie statusu zawodowego pisarza, ilu-
stratora czy tlumacza (przekonanie o ,dobrze wykonanej
robocie”, o tym, ze ,robie to na czym sie dobrze znam”), co
jest szczegblnie wazne na etapie debiutu tworcy,

+ stanowia dodatkowy zastrzyk finansowy, w niektérych przy-
padkach pozwalajacy na komfortowa prace nad kolejna ksiazka; 195



 zastepuja do pewnego stopnia role profesjonalnej krytyki
literackiej, ktéra - zdaniem badanych - jest w powaznym
kryzysie;

* pomagaja w procesie promocji tworcy i ksigzki, chociaz
w niewielkim stopniu przekladaja sie na sprzedaz.

Poza oczywistymi korzy$ciami z otrzymania nagrody badani zwracali
tez uwage na nieuniknione napiecia, jakie wywoluje system kon-
kursowy wérod tworcow, oraz fakt, iz zadna nagroda nie gwarantuje
trwatlej pozycji w przestrzeni literackiej. Pozycja ta musi by¢ wciaz
potwierdzana, a napiecie z tym zwigzane wywotuje silne negatywne
emocje oraz presje, ktora odczuwaja nagrodzeni tworcy:

Tym bardziej. Wiec skoro jest to obciazenie psychiczne, skoro jest to
niepotrzebne podbijanie i tak istniejacej rywalizacji, skoro kosztem tego
jest depresja naprawde, faktycznie wystepujaca oraz dopuszczenie do
glosu wewnetrznego krytyka, bo teraz to, co napisze, to juz o Jezu, o Jezu.
Boje sie w ogble napisac pierwsze zdanie. Trudno jest z druga ksiazka po
nagrodzie. Trudniej niz bez nagrody. [R12_PS]

Zdecydowana wiekszo$¢ badanych otrzymata nagrode literacka lub
byla do niej nominowana. W poréwnaniu do tworcow, ktorzy takich
nagréd nie otrzymali, badani ci staraja sie zbilansowa¢ korzy$ci i ogra-
niczenia systemu konkursowego. Niemniej jednak formutuja szereg
krytycznych opinii na ten temat. Co ciekawe, zarzuty pod adresem
kryteriéw konkursowych, organizatoréw czy jury, sa niezmienne od
lat. Znamy je z poprzednich badan®. Respondenci krytykuja:
+ brak wystarczajacych kompetencji jury,
+ powolywanie jury i ocene twdérczos$ci wedtug klucza towa-
rzysko-politycznego,
+ skupienie werdyktéw w rekach waskiej grupy oceniajacych
(te same osoby ,obstugujace” duze konkursy od lat),
» niskie nagrody finansowe, szczegblnie w konkursach po-
etyckich,

45 Jankowicz, G., Marecki, P., Sowinski, M., Palecka, A., Sowa, J., Warczok, T. (2014)
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+ system nagradzania finansowego tylko laureata wybranego
spos$rod kilku finalistéw, nominowanych do nagrody.

Sytuacja finalistéw zdaje sie rozbudza¢ bardzo negatywne emocje.
Tworcy - zaréwno nagrodzeni, jak i ci, ktérzy zostali jedynie nomino-
wani do nagrody - czuja sie niekomfortowo na gali wreczania nagréd.
Sytuacje taka dokladnie ilustruja ponizsze wypowiedzi:

Na przyklad jest nagroda ,Nike”. Ludzie, no wiadomo, no wiadomo, ze
wszyscy jeste$my réowni, ale zwlaszcza dziewczyny péjda jednak po pro-
stu kupi¢ sobie sukienke i tak dalej, i pojada do Warszawy na gale i nagle
widza, ze kto§ wychodzi, majac 100 tysiecy w kieszeni, a im zostaje satys-
fakcja. [R57_PS]

I c6z, i zgadzam sie z tym, Ze réwnie mite to jest, kiedy jest sie nomino-
wanym. Temu towarzyszy taki sam..., takie samo uczucie o wektorze do-
ktadnie odwrotnym, a moze nawet wigksze, kiedy jednak tej nagrody sie
nie dostaje. No, to wszyscy w Srodowisku, ktérzy przez to przeszli, chyba
to wiedza i pewnie sie wiekszo$¢ z nich zgodzi, Ze, no, bardzo przykre jest
to, co sie dzieje pozniej. [R40_TL]

Ze wzgledu na fakt, iz sytuacja konkursu rozpala negatywne uczucia
i napiecia pomiedzy twércami, pojedyncze osoby w badanej probie
w ogble nie biora udziatu w konkursach. To samo dotyczy nielicznych
tworcéw, ktérzy nie wierza w profesjonalna ocene jury lub czuja sie
odrzuceni w swoich mikro$wiatach literackich.

Kolejnymi instytucjami konsekrujacymi pojawiajacymi sie w do-
tychczasowych analizach z zakresu socjologii literatury sa krytyka
literacka i wydarzenia, przede wszystkim festiwale literackie. Do-
tychczasowa analiza sily oddzialywania krytyki literackiej wskazuje
na to, iz nie odgrywa ona znaczacej roli w pozycjonowaniu tworcow.
W przypadku wydarzen literackich, takich jak festiwale, nie jest to
takie oczywiste. Swoista festiwalizacja r6znych obszaréw zycia spo-
lecznego obejmuje takze literature. Festiwal literacki to wydarzenie,
ktore gromadzi przedstawicieli réznych mikro$wiatéw i czytelnikéw
w jednym miejscu i czasie. Badani wielokrotnie zwracali uwage na
fakt, iz tego typu wydarzenie czasami jest dla nich rzadka okazja do
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wyij$cia ze swoich samotniczych pracowni - spotkania face to face
z kolegami i kolezankami oraz budowania sieci relacji. Na ogét wy-
darzenia literackie oceniane s3 przez badanych pozytywnie:

To znaczy festiwale literackie sa cudownym miejscem integracji, gdzie
mozna spotka¢ mnéstwo ciekawych ludzi, pogadacd, sia$¢ przy jednym
stoliku, napi¢ sie piwa i spedzié¢ mito czas. Bardzo lubie jezdzi¢, jezdze,
pokazuje sie. [R47_PS]

Z wypowiedzi badanych wynika, iz dostep do zycia festiwalowego
nie jest powszechny. Ograniczajg go z jednej strony organizatorzy,
ktérzy pelnia role gate-keepera w przypadku niektérych wydarzen,
a z drugiej - czynniki obiektywne, takie jak: duza odleglo$¢ od miej-
sca zamieszkania do miejsc festiwalowych (zazwyczaj duze miasta)
czy obciazenie obowiazkami rodzinnymi. Festiwale s3 najczes$ciej
omawiang, ale nie jedyna, forma wydarzen literackich. Wydarzenia,
o ktorych najczes$ciej méwili badani, to:

1. Festiwale literackie:

+ Festiwal Gory Literatury (Nowa Ruda, Radkéw);

* Miedzynarodowy Festiwal Literatury im. Josepha Conrada
w Krakowie;

» Festiwal im. Cz. Milosza w Krakowie;

+ Miedzynarodowy Festiwal Literatury Dzieciecej w Rabce
(Rabka Festival);

* Miedzypokoleniowy Festiwal Literatury Dzieciecej - Ojce
i Dziatki (Gdynia, Sopot, Warszawa, Lublin, Wroctaw, Kato-
wice);

+ Festiwal Stolica Jezyka Polskiego w Szczebrzeszynie (Szcze-
brzeszyn i Zamos$¢);

+ Festiwal Slowa im. Jerzego Pilcha w Wisle;

¢ Krakowski Festiwal Komiksu;

* Miedzynarodowy Festiwal Komiksu i Gier w Lodzi.

2. Cykliczne spotkania i konferencje branzowe:
+ Gdanskie Spotkania Literackie ,Odnalezione w ttumaczeniu”;
* Festiwal Komunikacji Ilustrowanej ILUSTRATOR.
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3. Konwenty:
» Pyrkon Festiwal Fantastyki w Poznaniu;
» Copernicon w Toruniu;
* Bialogard Comic Con.

4. Targi ksiazki (Krakéw, Warszawa, Gdansk).

5. Gale wreczenia nagréd literackich (dla ttumaczy, ilustratorow,
pisarzy).

6. Warsztaty dla tworcéw organizowane przez wydawnictwa (np.
warsztaty ttumaczeniowe).

7. Plenery (ilustratorzy).

Wsréd omawianych przez badanych wydarzen znajduja sie festiwale
o zasiegu miedzynarodowym, krajowym oraz lokalnym. Uczestnictwo
badanych w festiwalach wiaze sie zazwyczaj z cyklem wydawniczym,
Z promocja najnowszej ksigzki. Tworcy uczestnicza w wydarzeniach
nie tylko w roli zaproszonych gosci, ale takze w roli os6b prowadzacych
spotkania i debaty czy czlonkéw jury. Niektérzy badani postrzegaja
swoj aktywny udzial w wydarzeniach literackich jako istotny element
uprawianego zawodu. Podejmowane przez twoércéw aktywnosci pod-
czas wydarzen ilustruja ich najwazniejsze funkcje. Z punktu widzenia
twércy sa to:
« promocja ksigzki (udzial w spotkaniu z czytelnikami, pod-
pisywanie ksigzek),
+ budowanie pozycji i rozpoznawalno$ci (udziat w debatach,
dyskusjach),
* integracja z innymi twércami (spotkania kuluarowe, dyskusje,
afterparty),
+ dodatkowy dochéd dla twoércow (honoraria za przeprowa-
dzone warsztaty, udzial w spotkaniach, w jury),
 sprzedaz ksiazki/poszukiwanie nowych zlecen.

Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na specyfike analizowanych
zawodéw. Najwieksze zaangazowanie w zycie festiwalowe widoczne
jestwsrod pisarzy i pisarek, nieco mniejsze wéréd ilustratoréw i ilustra-
torek, natomiast stosunkowo niewielkie w$rod ttumaczy i ttumaczek.
Aktywnos$¢ i obecno$¢ tych ostatnich w wydarzeniach literackich
zdecydowanie wzrosla w ciagu ostatnich lat. Ttumacze i ttumaczki
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maja swoje stale stoisko na duzych targach ksiazki, uczestnicza w de-
batach festiwalowych oraz w coraz liczniejszych galach poswieconych

wreczaniu nagréd. Wzrost aktywno$ci ttumaczy i thumaczek w tym

obszarze jest jednym z elementéw wyraznej konsolidacji Srodowisk
wokot Stowarzyszenia Thumaczy Literatury i zwiekszenia widoczno$ci

tej kategorii zawodowej w przestrzeni publicznej. Najczestsza forma

uczestnictwa ilustratorow i ilustratorek w wydarzeniach literackich

sg warsztaty, czesto powigzane z ksigzka. Wéréd przedstawicieli tej

kategorii zawodowej rowniez wida¢ wyraZne tendencje integracyjne,
przejawiajace sie w tworzeniu wlasnych branzowych wydarzen, takich

jak Festiwal Ilustrator, czy dzialania zmierzajace do powotania bran-
zowego stowarzyszenia ilustratoréw i ilustratorek. Mimo tych zmian

to pisarki i pisarze pozostaja gtéwnymi aktorami na najwiekszych

festiwalowych scenach, w ramach ktérych dla ilustratoréw i ttuma-
czy czesto wyodrebnia sie osobne pasma tematyczne. Wyjatkiem sa

typowo branzowe wydarzenia, takie jak np. spotkania ,,Odnalezione

w ttlumaczeniu”, w ktérym czotowymi aktorami sa ttumacze i ttumaczki.

Duzaliczba wydarzen literackich i okololiterackich sprawia, iz ich

znaczenie w budowaniu pozycji twoércéw jest niewielkie. Niektore

wydarzenia jednak uznawane sa przez respondentéw za prestizo-
we ze wzgledu na ich zasieg, tradycje i duza liczbe uczestnikow. To

w odniesieniu do takich wydarzen niekt6rzy respondenci formutuja
szereg krytycznych opinii. Badani zwracaja uwage przede wszystkim

na powigzania pomiedzy organizatorami i twércami o charakterze

towarzyskim, ktoére decyduja o tym, iz stata grupka twércow pojawia

sie na wszystkich kluczowych festiwalach literackich. Sytuacje taka
opisuja najczesciej tworcy, ktorzy obserwuja festiwalowe zycie z pew-
nego dystansu, lub ktérzy nie s3 na nie zapraszani:

Sa takie stale kregi organizator6ow festiwalu. Wiec wytwarza sie pewna taka,
jakby to okresli¢, taka grupa do$¢ zwarta, ktéra strzeze swoich intereséw
i ostatnio w duzym stopniu tez to wplywa na ranking pisarzy. Dlatego, ze
to jest do$¢ istotne, jesli chodzi o prestiz pisarza, kto jest zapraszany, a kto
nie jest zapraszany. [R24_PS]

Kolejnym obszarem krytyki badanych sa honoraria dla tworcéow
z tytutu udziatu w festiwalach, ktére sa niezwykle zr6znicowane.
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Zagadnienie to omo6wiono w poprzednim rozdziale. Z punktu widze-
nia znaczenia wydarzen dla budowania pozycji tworcy w przestrzeni
literackiej to wlasnie tego typu ,podskérne” mechanizmy, jak dobor
festiwalowych gos$ci i wysokie honoraria dla wybranych, posiadaja
pewna moc konsekracyjna. Z wypowiedzi respondentéw wynika,
iz rezultatem tych mechanizmoéw jest akumulacja symbolicznych
i ekonomicznych zasobéw przez twoércédw, ktérzy i tak posiadaja juz
bardzo wysoka pozycje w przestrzeni literackiej. Mechanizmy te sa
bliZniaczo podobne do zglaszanych przez badanych praktyk zwigza-
nych z dystrybucja przez biblioteki $rodkéw z Narodowego Programu
Rozwoju Czytelnictwa, gdzie zapraszajac autoréw, faworyzuje sie
twércow uznanych i rozpoznawalnych®. Ostatecznym efektem tego
typu mechanizmoéw jest zwiekszanie sie zréznicowania i dystansu
miedzy pozycjami poszczegdlnych tworcoOw w przestrzeni literackiej.

Site oddzialywania ,,instytucji konsekrujacych” na pozycje tworcy
w przestrzeni literackiej zdecydowanie ostabiaja bardzo dynamiczne
procesy rynkowe, cyfryzacja i przemiany w sferze odbioru dziela
literackiego. Wsréd proceséw rynkowych wskaza¢ nalezy dominu-
jaca role dystrybutoréw i duzych sieci sprzedazowych dziatajacych
wedtug logiki masowej produkcji i sprzedazy, w ktérej kluczowa role
odgrywaja strategie marketingowe i r6zne techniki promocyjne.
Duzym graczom na rynku dystrybucji i sprzedazy stosunkowo latwo
sterowac tym, jakie ksigzki beda eksponowane we wszystkich sie-
ciowych ksiegarniach i w jaki spos6b. Rownie tatwo takim graczom
szybko wycofac stabo sprzedajace sie tytuly, kreowaé mody i trendy
czytelnicze. Zdarza sie, Ze mody te nie ida w ogo6le w parze z werdyk-
tami juroréw. Badani dostrzegaja te zjawiska, ale nie s3 jednomy$lni
w swoich opiniach. Wynika to z faktu, iz niektérzy z nich czerpia wiele
korzysci z funkcjonowania w tym masowym obiegu, podczas gdy
inni sa z niego wylaczeni. Jedni i drudzy jednak dostrzegaja ciekawe
zjawisko dowarto$ciowania i rozwoju matych, niezaleznych ksiegarni,
klubokawiarni literackich, ktére - mimo bardzo nieréwnych szans na
rynku ksigzki - znajduja swoich odbiorcow i staja sie alternatywa dla
masowego obiegu literackiego w wielkich sieciach sprzedazowych.

46 Zob. Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksigzka

nie zgineta?, dz. cyt.
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Zjawisko to $wiadczy o zmianach, ktére zaobserwowa¢ mozna

w praktykach czytelniczych oraz potwierdza teze o rozdrobnieniu
przestrzeni literackiej na mikro$wiaty. W socjologii literatury od za-
wsze zwracano uwage na podzial pomiedzy czytelnikiem masowym
i elitarnym. Tego drugiego zazwyczaj obdarzano wysokim kapitatem
kulturowym, ktory pozwala na rozkoszowanie sie literatura erudycyj-
ny, trudna, wymagajaca znajomosci réznych kontekstéw i konwencji.
Tymczasem rozczlonkowanie wspotczesnego rynku ksiazek, ktore
mozna naby¢ w formie papierowej, e-booka, audiobooka, w ksiegarni
sieciowej, matej lokalnej klubokawiarni czy na stoisku ulubionego twor-
cy podczas konwentu, ksztaltuje podzialy na grupy czytelnicze, ktére
to podzialy nie przebiegaja juz tylko pomiedzy masowym a elitarnym.
We wspotczesnym obiegu ksiagzki nie sposéb pomingé roli me-
diéw jako posrednika pomiedzy czytelnikiem a tworca. Media - w tym
w szczegblnosci spolecznos$ciowe - zdaja sie odgrywac istotna role w po-
zycjonowaniu tworcéw szczegdlnie w wymiarze rynkowym, jak tez
iw odbiorze czytelnikéw. Badani tworcy uswiadamiaja sobie znaczenie
mediéw zaré6wno w promocji i sprzedazy ich ksiazek, jak tez i w budo-
waniu wlasnej rozpoznawalnosci. Ich postawy w tym zakresie obejmuja
szerokie spektrum od bardzo duzej aktywnosci i sSwiadomego kreowa-
nia wlasnego wizerunku, poprzez dzialania uznane za ,konieczne”,
Lhiezbedne”, aby uprawia¢ z sukcesem wybrany zawdd, az do catkowi-
tego jego odrzucenia i niecheci do wszelkiej aktywno$ci na tym polu:

Tak, to niestety tak jest, ze ksiazki sie sprzedaje twarza wlasna niestety
ijest taka presja, to znaczy mozna oczywi$cie zdac sie na dziat promocji
wydawnictwa, ale to nie gwarantuje sukcesu, a raczej zazwyczaj jest nie-
wystarczajace. To znaczy pisarz, ktéry nie promuje swojej ksiazki sam,
nie istnieje. Po prostu nie istnieje na rynku, nie sprzedaje. [R2_PS]

Nieche¢ wielu tworcow do medialnej aktywno$ci wiaze sie tez z nie-
uniknionym konfliktem wewnetrznym pomiedzy checia bycia roz-
poznawalnym i czytanym, a zachowaniem wlasnej prywatno$ci
i autentyczno$ci:

Na pewno nie chciatabym by¢ stawna w tym sensie, Ze nie chcialabym, Zeby
ludzie mnie rozpoznawali na ulicy. Uwazam, ze to jest jakie$ koszmarne 202



obciazenie i uwazam, ze wszyscy, ktorzy tego pragna, to maja co$ nie tak glowa.
[...]Jajestem ta osobg, ktéra rzucila to wszystko i pojechata na wies. [R16_TL]

Dodatkowe obawy zwiazane z aktywnos$cia w mediach spoteczno$cio-
wych wywoluje juz sama specyfika tych mediow. Poniewaz majg one
charakter interaktywny, moga z jednej strony przynie$¢ oczekiwana
informacje zwrotna od czytelnika, ale réwnie dobrze szereg negatyw-
nych czy obrazliwych komentarzy.

Nalezy tez zwro6cié¢ uwage na to, iz na postawy twércow duzy wpltyw
ma przynalezno$¢ do danej branzy oraz doswiadczenia pokoleniowe.
W przypadku ttumaczek i ttumaczy zagadnienie budowania wlasnego
wizerunku przez media tradycyjne czy spolecznosSciowe wydaje sie
czyms$ zupelnie abstrakcyjnym. Przedstawiciele tego zawodu najcze-
$ciej nie odczuwaja takiej potrzeby:

Nie chodze na rauty, nie chodze na spotkania, chyba, Ze naprawde mu-
sze. Nie mam potrzeby rozczapierzania tego ogona absolutnie. Uwazam,
ze jezeli chodzi o ttumacza, powinien sie broni¢ swoja praca. Pisarz to
troche inaczej, inaczej wyglada dzialalno$¢ literata w wersji pisarz, bo on
musi by¢ troche narcystyczny. Natomiast my powinniSmy raczej w kaciku
siedzied. Ja to robie i wydaje mi sie, ze dop6ki moja praca sie broni, to jest
dobrze. [R66_TL]

W przypadku ilustratoréw i ilustratorek dosy¢ popularna wersja
kreowania wlasnego wizerunku jest prezentowanie wlasnych prac
w mediach spotecznosciowych (Instagram) w formie grafiki, ilustracji,
kolazy lub krétkich filmikéw przedstawiajacych etapy pracy twérczej.
Reprezentanci tej branzy czesto tez posiadaja konta na platformach
typu Behance, gdzie prezentuja swoja sylwetke tworcza, przyktady
prac, portfolio po to, aby pozyska¢ zlecenia:

Ale tez nie ukrywam, zZe jakby zdaje sobie sprawe z tego, ze obecnos¢
w mediach spoteczno$ciowych dzisiaj jest bardzo potrzebna. Ija tez wiem,
ze niektoére zlecenia zawodowe, jakie dostalam, takie zupelnie powazne,
polegaly na tym, ze kto$ zobaczyt, ze nie wiem, ja lubie malowac ro$liny.
Albo rzucac jaki$ tam temat. Co$, co robitam tylko dla siebie i dla przy-
jemnosci, nie myslac jeszcze w ogdle o ksiazce. [R19_IL]
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Najbardziej jednak aktywna kategorig zawodowa w przestrzeni medial-
nej pozostajg pisarze i pisarki. W tym przypadku aktywno$¢ medialna
przyjmuje bardzo wiele zr6znicowanych form:
+ wywiady i dyskusje w mediach tradycyjnych (telewizja, radio,
prasa),
+ aktywne prowadzenie profilu w mediach spoteczno$ciowych
(Facebook, Instagram, Tik-Tok),
+ realizacja wlasnych podcastéw,
+ publikacja cyklicznych filméw na kanale YouTube (wlasny
program).

Relatywnie najlepiej oceniang forma aktywnoS$ci w mediach jest
zaproszenie tworcy do programéw w mediach tradycyjnych, w szcze-
gb6lnosci w radiu, gdzie maja oni wieksza swobode i przestrzei na
dituzsza, poglebiona wypowiedz. W bardzo zréznicowany sposob ba-
dani podchodza do kwestii aktywno$ci w mediach spoteczno$ciowych.
Zdecydowanie chetniej aktywno$¢ w mediach spotecznos$ciowych
podejmuja tworcy mtodsi. W przypadku tworcéw, ktérzy debiutowali
przed era rozwoju mediéw spotecznos$ciowych, korzystanie z tych
mediéw budzi czesto niecheé. Badanych w szczeg6lno$ci zniecheca
duzy naklad pracy i czasu, jaki trzeba poswiecié na przygotowanie ja-
kosciowo dobrych i cyklicznie publikowanych materialéw. Kreowanie
wlasnego wizerunku postrzegaja tez jako dzialanie watpliwe etycznie:

No, to jest element, ktéry wykonuje niestety bardzo Zle. Co tez jest my$le
pokoleniowe, Ze nasze takie pokolenie X, tak powiedzmy, jakby zyskiwato
$wiadomo$¢ w takich czasach sprzeciwu wobec wilasnie, no nie wiem,
w czasach po prostu fight clubu, tak? Ze w ogéle na takiej pogardzie wo-
bec kultury jakby bycia akwizytorem samego siebie, sprzedawania sie
i tak dalej. [R57_PS]

Dostrzegaja oni korzysci plynace z prezentacji swojego dorobku,
promocji ksigzki, ciesza sie jednak w sytuacji, kiedy to wydawnictwo
przejmuje na siebie obowiazek zwigzany z promocja tworcy i ksiazki
i przez swoje kanaty dociera do czytelnikow.

Szczegb6lnym przypadkiem twércédw, o ktoérych dosy¢ czesto méwia
badani, sg pisarze i pisarki, ktorzy okreslani sa mianem ,celebrytow”.
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Literacki celebryta to osoba, ktora jest stale obecna w przekazach
medialnych o r6znym zasiegu i formie. Jest to osoba dobrze znana
nie tylko w kregu czytelnikow, ale szerzej w §wiadomosci spoteczne;j,
na réwni z aktorami, rezyserami, dziennikarzami. Pisarz celebryta,
to osobowo$¢ medialna, ktéra wypowiada sie nie tylko w kwestiach
zwiazanych z literatura, ale szerzej - z kultura, zyciem spotecznym
i politycznym. Twoérca taki ma zazwyczaj swoje zagorzale grono
fanow, ktore jest bardzo liczne i mozna je zmierzy¢ za pomoca ta-
kich wskaznikow, jak liczba like’éw, followerséw etc. W przypadku
takich tworcow media pelnia role akceleratora kumulacji kapitatu
symbolicznego, a co za tym idzie - budowania pozycji w przestrzeni
literackiej w szczegblno$ci w dwdch omawianych wymiarach: w wy-
miarze rynkowym i wsrod czytelnikéw. Opinie badanych na temat
»celebryctwa” sa ambiwalentne. Z jednej strony twoércy podkres$laja
konieczno$¢ budowania wlasnego wizerunku jako elementu bycia
artysta, a z drugiej strony - dystansuja sie w stosunku do takiej formy
kreacji, w ktérej autor wypowiada w przestrzeni publicznej opinie na
kazdy - niezwigzany z literaturg - temat. Niektérzy badani postrzegaja
tez nadmierne eksponowanie wlasnej osoby w mediach jako swoisty
»ekshibicjonizm”:

Bycie popularnym za dobre prace jest jak najbardziej, jakby wszyscy to
szanuj3. A natomiast taka nadmierna ekspozycja... [...] Taki nadmierny
ekshibicjonizm i tez filmowanie, nie wiem, procesu twérczego. Wydaje mi
sie, ze kazdy, kto sie tym zajmuje zawodowo wie, Ze to jest nienaturalne
ize tojest zrobione pod te kanaly promocjiito jest wySmiewane. [R69_IL]

Wiekszo$¢ badanych nie odczuwa potrzeby kreowania swojego wize-
runku, jednak chce mieé kontakt ze swoimi czytelnikami - gléwnie
przez wilasny profil w mediach spoteczno$ciowych. Dla wielu bada-
nych konflikt miedzy potrzeba dotarcia do odbiorcéw i niechecia do
aktywno$ci medialnej wydaje sie nierozwigzanym dylematem, ktory
powoduje dodatkowe obcigzenie psychiczne.
Potwierdzenie znaczenia pozycji w przestrzeni literackiej dla sa-
mych twércéw odnalezé mozna rowniez w odpowiedziach badanych
na pytanie o to, jak definiuja sukces. Badani odnosza sie do wszystkich
trzech opisanych wymiaréw: uznania ze strony kolegow i kolezanek 205



z branzy (pozycja wéréd innych twércéw), sukcesu sprzedazowego
(pozycja rynkowa) i rozpoznawalno$ci (pozycja wsrdd czytelnikow).
Jednocze$nie w odpowiedziach na to pytanie zawiera sie informacja
na temat warto$ci, ktére cenia tworcy. Sa to: autonomia, niezalezno$¢,
wysoka jako$¢ artystyczna dziela:

Trzy przeplatajace sie watki. I kolejno$¢, w jakiej wymienie, to nie
jest kolejno$¢ waznosci, tylko akurat tak przychodzi na jezyk. Znaczy
oczywiscie, jezeli ksigzka sie sprzedaje w duzym nakladzie, to wtedy ja
czuje, ze to jest sukces i sie ciesze. Jezeli ksiazka zdobywa nagrody, to
ja to odbieram jako sukces i sie ciesze. Jezeli ksiazka ani nie zdobywa
nagréd, ani nie zdobywa duzych pieniedzy, ale ja czuje, Ze zrobilem co$
fantastycznego i mi sie podoba, to ja to tez odbieram jako sukces. Wiec
to s3 zawsze, ja bym powiedzial, to sa te trzy takie nogi, ktére niestety
zwykle sa oddzielone od siebie, ale mamy tez takie ksiazki, ktérym zda-
rzyto sie zdoby¢ pare nagréd i ktore byly sukcesem finansowym. [R11_IL]

Ksiazka, ktora okaze sie artystycznym sukcesem, to ksiazka, ktéra
bedzie dla czytelnikéw czym$ wiecej niz przelotng lektura czy roz-
rywka. W wypowiedziach niektérych twércow wyraznie pobrzmiewa
ton misji, jaka wigze sie z ich zawodem:

Sukces jest, jezeli ksiazka, ktora przettumaczylem, jest wazna, co$ me-
bluje ludziom w glowie i zostala zauwazona i dobrze sie sprzedaje, bo to
jest szansa, ze wielu ludziom sie dobrze umebluje w glowie. Ja mam taka
ambicje, zeby ttumaczy¢ ksiazki, ktére pomagaja ludziom zrozumiec¢ Swiat
w taki, czy inny sposo6b. [R51_TE]

Dla wielu tworcow sukcesem jest osiggniecie takiej pozycji w przestrze-
ni literackiej, ktéra pozwala na swobodne utrzymanie sie z twérczosci,
awiec sytuacje, ktora jest udzialem bardzo nielicznej grupy tworcow:

Dla mnie sukces oznaczaloby to, Ze ja moge dzieki pieniagdzom zarobionym
ze spotkan i ze sprzedazy, moge, nie zajmujac sie Zadnymi czynno$ciami
innymi niz pisanie literackie, pracowac¢ nad kolejna ksiazka. Czyli moje
dochody musialyby by¢ na pewno wyzsze niz $rednia krajowa, bo uméwmy
sie, Ze to nie jest komfortowa stawka. Gdybym mogla pracowa¢ ptynnie,
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czyli méc pozwoli¢ sobie na wyjezdzanie na spotkania, zabezpieczenie
codzienno$ci, zycia codziennego i tych moich potrzeb, jakie mam, i tez
potrzeb zwiazanych z pisaniem nowej ksiazki, to bylby sukces. Czyli ze
mam czytelnikéw, dobrze mi sie sprzedaje. Ja wierze w to, Ze osoba utalen-
towana, je$li ma komfort i moze zajac sie pisaniem, to pisanie jest lepsze.
Tak utopijnie powiem, wiec tutaj sukces oznaczalby mozliwo$¢ przezycia,
ale nie na poziomie minimalnym, funkcjonowania w pisaniu. [R36_PS]

AUTONOMIA | SPOLECZNA ROLA TWORCOW

Problem autonomii tworcéw i tworczyn ksigzki jest niezwykle wazny
dla zrozumienia wyboréw, przebiegu Sciezki zawodowej i wlasciwego
zdiagnozowania najwazniejszych dylematéw, jakie wigza sie z upra-
wianiem zawodu pisarza, ilustratora czy ttumacza. Wypowiedzi re-
spondentéw potwierdzaja stuszno$¢ przyjetej koncepcji tworcy jako
podmiotu sprawczego, ktéry dokonuje zyciowych decyzji, kierujac
sie warto$ciami, ktére sa dla niego wazne i ktére chce promowac.
Jednocze$nie w swoich wyborach w sposo6b refleksyjny dokonuje
analizy mozliwo$ci i ograniczen, aw odpowiedzi na nie buduje swoja
wlasna strategie dziatania.

Zdecydowana wiekszo$¢ badanych silnie podkresla swoja nieza-
lezno$¢ i autonomie twércza, ktérych przejawem jest podazanie za
wlasna wizja artystyczna, nieskrepowany wybor prac oraz skuteczna
obrona przed jakakolwiek zewnetrzna ingerencja w ich prace tworcza.
Wyrazajac glebokie przekonanie o swojej niezalezno$ci niekt6rzy ba-
dani poréwnuja uprawianie zawodu artysty do pracy na etacie (pracy

sustrukturyzowanej”). W poréwnaniu tym warto$cig sama w sobie jest
szerokie pole autonomii, jakie oferuje praca tworcza:

Na pewno doceniam autonomie, w poréwnaniu z osobami pracujacymi
na etacie, ktore jesli maja kiepskiego szefa, albo menadzera, albo wspot-
pracownikoéw, to nie bardzo maja mozliwosci ruchu. Ja jestem bardzo
autonomiczna w tym sensie, Ze jezeli z kim$ mi sie Zle wspoélpracuje, to
po prostu, jak skonczymy projekt, to juz nie wracamy. No i to jest duza
swoboda, ktéra bardzo doceniam, bo to byto dla mnie kiedy$ oczywiste, ale
widze, jakie ludzie maja ktopoty, pracujac wjakich$ zastanych strukturach,
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czesto w fajnej pracy, ale w ktoérej jakby ten zespét sie nie zmienia i nie
ma na to szans. [R6o_IL]

Inna metafora w opisie autonomii w zawodach artystycznych jest
metafora tworcy jako kowala wlasnego losu, self-made mana:

Jest to peina niezalezno$¢ pod tym wzgledem, Ze je$li ja nie chce czego$
zrobid, to tego nie bede robil. Nie zrobie jakiego$ zlecenia najwyzej. Nato-
miast, to tak jak chyba wszyscy, ktérzy nie pracuja na etacie, tylko zakladaja
wlasna dziatalno$¢ gospodarcza, to taka formutka o byciu panem wlasnego
losu czy kowalem. To naprawde tak dziata. Ja mam Swiadomos$¢ tego, ze
jesli ja co$ robig, to dlatego, ze sie na co$ zdecydowalem. I wladnie tak
definiuje autonomie, ktéra posiadam w bardzo duzym spektrum. [R8_IL]

Proces samostwarzania sie tworcy opisywano juz we wczeéniejszych
opracowaniach, ktére krytycznie odnosza sie do gorsetu teoretycz-
nego Pierre’a Bourdieu”. W Swietle tej teorii twoérca jest zdany na
mechanizmy od niego niezalezne, instytucje ,namaszczajace” autora
natworce. Zar6wno w wypowiedziach, jak i opisie konsekwentnych
dziatan badanych wyraznie uwidacznia sie refleksyjno$é¢, dzieki
ktorej dzialania te ukladaja sie w mniej lub bardziej spdjny ciag
zdarzen budujacych biografie twoércy wokot uznanych przez niego
kluczowych wartoSci.

Za spontanicznymi deklaracjami twoércow dotyczacymi ich nie-
zaleznoSci czesto kryje sie jednak szereg presji, z ktéorymi tworcy
radza sobie w rézny sposéb. Nawet jesli majg poczucie poddania
sie takiej czy innej presiji, jest to jednak ich $wiadoma decyzja, a nie
wynik niewidocznych mechanizmoéw, ktére nimi steruja. Najczesciej
wskazywane ograniczenia w niezalezno$ci tworczej odnosza sie do
presji ekonomicznej, presji zwigzanej z warsztatem twérczym i presji
ideologiczno-politycznej czy obyczajowej. W przypadku tej pierwszej
tworcy odnosza pojecie niezalezno$ci do swobodnego wyboru zleceri
otrzymywanych najczes$ciej od wydawnictw. Sytuacja ta w niewielkim
stopniu dotyczy pisarzy i pisarek. To gléwnie ttumacze i ilustratorzy
funkcjonuja w relacji klient-zleceniobiorca z wydawnictwami, ktére

47 Dzieglewski, M. (2015) Literatura w gorsecie..., dz. cyt.
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zlecaja im wykonanie tlumaczenia czy ilustracji do ksiazki. Poziom

autonomii przejawia sie w mozliwosci wyboru zlecen i jest silnie

skorelowany z pozycja tworcy. Ci twdrcy, ktérzy maja ugruntowana
i silna pozycje w przestrzeni literackiej, posiadaja nieporé6wnywalnie

wieksze pole autonomii od tych, dla ktorych kazde zlecenie jest na
wage zlota, bez wzgledu na ich indywidualna ocene warto$ci dziela

czy wlasne preferencje. We wszystkich grupach zawodowych obszar
autonomii rozpatrywany jest tez w kategoriach mozliwos$ci skupienia

sie na najbardziej warto$ciowych - w opinii tworcéw - dzialaniach

artystycznych, bez koniecznos$ci wykonywania prac komercyjnych

w celach zarobkowych. Ze wzgledu na duze nier6wnos$ci miedzy
twércami co do ich pozycji, tak rozumiana autonomia dostepna jest
tylko nielicznym, najlepiej zarabiajacym tworcom, ktoérzy utrzymuja
sie wylacznie z pracy twoérczej. Jednak takze i w takich przypad-
kach badani méwia o kompromisach, na jakie sie zgadzaja na roz-
nych - przewaznie poczatkowych - etapach swojej drogi zawodowej.
W przypadku ilustratoréw kompromisy te polegaja miedzy innymi na

realizacji projektéw graficznych dla branzy reklamowej, w przypadku

ttumaczy - thumaczenia tekstéw uzytkowych, a w przypadku pisarzy -
opracowywania sloganéw reklamowych i artykuléw sponsorowanych.

Waznym watkiem w narracjach na temat autonomii jest presja

zwigzana z warsztatem tworcy, ktéra ma miejsce w relacjach na linii

twoérca-redaktor. W wypowiedziach tlumaczy i ttumaczek powta-
rzaja sie opisy napiec i konfliktow wywolanych naciskami ze strony
redaktorow dotyczacymi ostatecznego ksztaltu ttumaczonego tekstu.
Z wypowiedzi i opisywanych dzialan przedstawicieli tej kategorii

zawodowej wynika, iz twércy sa otwarci na dialog i zmiany, jednak

stanowczo bronia swojego stanowiska. Maja przy tym wysoka $wiado-
mo$¢ swoich ustawowych praw, w szczeg6lnos$ci prawa do ostatecznej

akceptacji lub odrzucenia korekty redakcyjnej:

No to jest co$, co okresla ustawa o prawie autorskim. To znaczy ja, autor
polskiego tekstu i ttumacz jako autor przekladu jestem chroniony ustawa
o prawie autorskim, ktora okre$la, Ze wlasnie taki ttumacz ma prawo do
tak zwanej korekty autorskiej, to znaczy wydawca musi mu przedstawic
proponowane zmiany, tak, czyli po prostu redakcje z widocznymi po-
prawkami i zasadniczo, no to ttumacz jako autor tego tekstu, jako autor 209



przekiadu decyduje o tym, co tam sie w tym teks$cie stanie i ma prawo
sie nie zgodzi¢ na r6zne poprawki redakcyjne czy korektorskie. [R18_TEL]

Najwiecej emocji wérod uczestnikéw badania budzijednak taka czy
inna préba cenzurowania rezultatéw ich pracy. Starsi uczestnicy
badania wspominaja do$wiadczenia zwigzane z cenzura za czaséow
PRL, ktéra byla zinstytucjonalizowana forma kontroli tworczosci
literackiej. Forma cenzury i autocenzury, ktéra najczesciej pojawia
sie wwypowiedziach respondentow, jest réznie rozumiana polityczna
poprawnos$¢. W opinii respondentéw, o ile sama idea - rozumiana
jako §wiadoma postawa szacunku dla przedstawicieli wszystkich
grup i kategorii mniejszosci - na ogét uznawana jest za stuszna, to
jej literalne wdrazanie budzi dystansinieche¢. Badani podaja szereg
przykladéw, w ktérych, ich zdaniem, idea poprawnosci politycznej
prowadzi do absurdéw. Uwagi na ten temat wpisuja sie w szersza
debate publiczna i znajduja swoje odzwierciedlenie w dyskusjach
na takie tematy, jak:
+ stosowanie w jezyku feminatywoéw i osobatywow (jezyka
inkluzywnego),
 wizerunek (ilustracja, opis) przedstawicieli grup mniejszosci
etnicznych, narodowych, religijnych i seksualnych.

W tym pierwszym przypadku twércy, w szczegbdlnosci ttumacze i thu-
maczki, nie s3 zgodni. Cze$¢ przedstawicieli branzy popiera i stara
sie w swoich pracach translatorskich precyzyjnie odzwierciedlaé
jezykowe niuanse zwiazane z zastosowaniem jezyka inkluzywnego.
Nie zawsze jest to pozadane przez wydawnictwa, a czasami wiaze sie
z zarzutami ze strony czytelnikdw oceniajacych takie dziatanie jako
rujnowanie zasad jezyka polskiego lub zaniedbanie redaktorskie:

Powiem tak, jak ttumacz czasami prébuje zmienia¢ $wiat i na przyktad
proponuje psycholozke, filolozke, to pézniej strasznie dostaje po pupie za
to, ze uzywa feminatywéw. Co obecnie jest taka ko$cia niezgody miedzy
ttumaczami a czytelnikami. I ja na przyktad, jezeli chodzi o mnie, miatam
taki przypadek, ze mialam w ttumaczeniu postacie niebinarne, gdzie musia-
lam uzywac zaimkow ,,onu”, ,jenu” itd. Przy czym zadzwonit do mnie moj
wydaweca i powiedzial, Ze dostatl straszna bure od czytelnikéw, ze ksiazka
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sie ukazata na przyklad z liter6wkami, bo nie wszyscy byli §wiadomi, ze
to s3 zaimki niebinarne. [R34_TEL]

Z punktu widzenia tlumacza wiaze sie to z presja ze strony czytel-
nikéw, ale takze wydawnictwa. Z kolei ttumacze nieprzekonani do
idei jezyka inkluzywnego najczes$ciej stosuja strategie polegajaca
na unikaniu zlecen, w ktérych takie dylematy translatorskie mo-
glyby sie pojawi¢ i ktére postrzegane sa jako swoiste ,pole minowe”.
Moéwiac o roznicach w opiniach na temat stosowania feminatywoéw,
cze$¢ ttumaczy i thumaczek zwracala uwage na to, iz unika brania
udzialu w dyskusjach na ten temat z obawy przed wykluczajacymi
komentarzami kolezanek i kolegéw promujacych jezyk inkluzywny.

Polityczna poprawnos$¢ w prezentowaniu réznych mniejszosci
dotyka w szczeg6lny sposoéb ilustratoréw i ilustratorki. Cze$¢ z nich,
ktéra ma doswiadczenia w realizacji zlecen dla zachodnich wydaw-
nictw w Europie i USA zdaje sie oswojona z uwzglednianiem w ilu-
stracjach wizerunkéw przedstawicieli r6znych grup mniejszo$ciowych
w ,,odpowiednich” konwencjach, sytuacjach i kontekstach. Nawet
oni jednak nie kryja zaskoczenia uwagami krytycznymi redaktoréow
i przedstawicieli wydawnictw w reakcji na wlasne ilustracje:

Ale zdarzaja sie tez takie uwagi, ktére sa przesadnie poprawne politycznie.
Na przyklad pamietam, w tej ksiazce o higienie jest taka ilustracja, ktéra
przedstawia krakowski szpital w XIX wieku. I bylo pytanie, dlaczego wszy-
scy lekarze sa mezczyznami? I dlaczego wszyscy sa biali? Dlaczego nie ma
na przyklad czarnego lekarza? Albo kobiety? Ja méwie, no w XIX wieku
w krakowskich szpitalach nie bylo czarnoskérych lekarzy, to jest fakt. I nie
bylo tez lekarzy kobiet. Kobiety zaczely studiowa¢ medycyne dopiero
chyba w 1910 roku, wiec moge sie zgodzi¢ na pielegniarke, bo pielegniarki
owszem byly, ale nie, no jakby kobiet lekarzy nie bylo. To byloby jakby
zafalszowanie rzeczywistosci. [R32_IL]

Norweskie wydawnictwo kupito prawa do ksiazki ,,XY” i cala debata sie
przy tym pojawila, Ze wspieramy zty dotyk, pamietam. No wlasnie, bo tam
niedzwiedZ przytula rézne postaci w lesie i to niby jest promocja zlego
dotyku, co bylo wielkim szokiem dla mnie. Ale to juz bylo za p6Zno, bo ta

ksigzka tam wyszta. [R5_IL]
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Opisywane do$wiadczenia ilustratoréw i ilustratorek dotycza nega-
tywnych reakcji wydawnictw na takie elementy ilustracji, jak: spos6b

przedstawienia rodziny, plci, koloru skéry postaci, elementow ubioru

czy symboli religijnych. W kazdej z przytaczanych historii przedsta-
wiciele wydawnictw w mniejszym lub wiekszym stopniu naciskali na

tworcéw, aby wprowadzili do swoich prac korekte. Tworcy na og6t byli

zaskoczeni tymi uwagami, gdyz nie dostrzegali w swoich ilustracjach

tresci, ktére moglyby kogokolwiek obrazi¢. Dodatkowym do$wiadcze-
niem jest takze sytuacja wydania ksiazki w innym kregu kulturowym

(np. w krajach arabskich), w ktorej stosunkowo czesto tworcy spotykaja
sie z zadaniem wprowadzenia zmian w swoich ksigzkach zgodnych

z normami kulturowymi i obyczajowymi przyjetymi w danym kraju.
Z tego typu presjami tworcy radza sobie w bardzo indywidualny spo-
s6b. W niektérych przypadkach je ignoruja, w innych - dostosowuja
sie do wymagan wydawcow. O strategii tej decyduje w duzej mierze

pozycja twdrcy w przestrzeni literackiej. Nie ulega jednak watpliwosci,
iz w sytuacji braku zinstytucjonalizowanej cenzury, w $wiecie wolnego
rynku i wolnego stowa jednym z waznych dylematéw tworcow staje sie
niewidoczna cenzura i autocenzura w przestrzeni kulturowej, ktéra
czesto przybiera forme ,,politycznej poprawnosci” i postrzegana jest
jako swoista pulapka, szczegblnie w polaczeniu z presja ekonomiczna.
Lapidarnie dylemat ten ujal jeden z badanych:

Bylem wlasdnie u jednego z wydawcéw moich zachodnich i ten wydawca
moéwi: ,No dobrze, ale nad czym Pan teraz pracuje? JesteSmy zaintere-
sowani”. A ja méwie: ,No, ale czy pan mialby tutaj jakie§ oczekiwania?”.
A on namnie popatrzyt tak. Méwi: ,Wie Pan, moze Pan pisa¢ o wszystkim.
Tylko zadnej religii, zadnej polityki i zadnej moralnosci”. [...] Nie ruszaé
rzeczy moralnych i politycznych. I bron Boze religijnych rzeczy. No to
o czym pisac? O tym, ze Ja$ poznal Anie. No i co z tego wynikto? No, wtedy

sie dobrze sprzeda. [R24_PS]

Oprécz subiektywnego poczucia autonomii zawodowej, ktorej zakres
zwigzany jest z zajmowana pozycja, wazna kwestia poruszana w wy-
powiedziach badanych byla spoleczna rola twércow ksigzki. Rola
taka wykracza poza pozycje pisarza, ilustratora czy ttumacza wsréd
innych twdrcéw na rynku ksigzki czy wiréd czytelnikéw. Odnosi sie
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do miejsca, jakie artysta zajmuje lub powinien zajmowac w spote-
czenstwie, a wiec réwniez wséréd osob, ktore rzadko siegaja po ksiagz-
ke. Rola spoteczna zawsze wigze sie ze spotecznymi oczekiwaniami
zwigzanymi z zajmowana pozycja. Aby w rzetelny sposéb mozna bylo
zbadac te oczekiwania, nalezaloby przeprowadzi¢ dodatkowe badania
wsrod przedstawicieli ogétu spoleczenistwa. Z badan przeprowadzo-
nych wérod pisarzy, ttumaczy i ilustratoréw dowiadujemy sie tego,
jak postrzegaja oni swoja role. Taka autodefinicja roli spotecznej ma
dwa Zrodla. Wynika ona z glebokiego przekonania o kluczowej roli
wytworéw kultury w rozwoju indywidualnym cztowieka, ale takze
w budowaniu potegi spoteczenstw i narodow, réwniez ze spotecznego
odbioru twércéw i ich pracy.

Generalna konkluzja wynikajaca z wypowiedzi respondentéw na
ten temat jest przekonanie o catkowitej marginalizacji twércow ksigzki
w przestrzeni spotecznej, co zdaniem badanych jest tylko elementem
szerszego zjawiska niedoceniania roli kultury w zyciu i rozwoju spo-
tecznym. W wielu wypowiedziach pojawiaja sie por6wnania kontekstu
funkcjonowania literatury w czasach wspoélczesnych oraz w okresie
PRL. Tworcy debiutujacy lub pamietajacy dobrze ten okres, podkreslaja,
iz przy calym nieakceptowalnym systemie zinstytucjonalizowanej
cenzury i uwiklania twércéw w polityke, glos pisarza czy pisarki byt
wyraznie slyszalny i powazany w spoleczenstwie. W kontrze do przy-
wolywanych czasé6w PRL we wspélczesnym spoleczenstwie polskim
nie ma przestrzeni dla twércéw, ktorzy cieszyliby sie porownywalnym
autorytetem. Jesli sa obiektem spotecznego zainteresowania, to za-
zwyczaj jest to mniej lub bardziej waska grupa czytelnikéw czy fanéw.

Badani r6znia sie w swoich opiniach na temat zaangazowania twor-
cow w biezace zycie spoteczne i polityczne. Niektorzy starsi pisarze
i pisarki uwazaja, ze rolg pisarza jest rowniez publiczne zabieranie
glosu w sprawach dotyczacych waznych kwestii spoteczno-kultural-
nych, obywatelskich, a takze politycznych, komentowanie biezacych
wydarzen. Rola pisarza jako swoistego autorytetu, przewodnika, in-
terpretatora wydarzen spotecznych i kulturalnych jest rzadko przy-
wolywana w wypowiedziach badanych, ma swoje zr6dta w poprzed-
niej epoce, ale rowniez w odniesieniu do innych krajéw, w ktérych
twércy zdaja sie odgrywac istotna role w debacie publicznej. Pewna
ograniczong wspéliczesna forma pelnienia takiej funkcji jest obecnos$é¢
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pisarzy celebrytéw w mediach spotecznos$ciowych. Trzeba przy tym
zaznaczy¢, iz celebryctwo zaklada tresci sensacyjno-rozrywkowe,
nieprzystajace do powaznych debat publicznych w - oddzialujacych
niegdy$ w skali ogélnokrajowej - tradycyjnych mediach, takich jak
telewizja czy prasa. Wiekszo$¢ badanych jednak jest zdania, iz tworca
nie powinien wystepowa¢ w roli komentatora biezacych wydarzen,
a juz w szczeg6lnosci ,,mieszac sie” do polityki. Jego przestrzenia
spotecznego oddzialywania winna by¢ sama twoérczo$¢ pozbawiona
politycznych inklinacji. Twércy sa $wiadomi, iz ,wypowiadanie sie
tylko poprzez tworczo$¢” w kraju, ktéry jest silnie spolaryzowany
politycznie i w ktérym polityka rozpala silne emocje, jest niemozliwe.
Juz sam wybor tematu ksiazki czy stosowanie feminatywow w ttuma-
czeniach sytuuje autoréw w spotecznej percepcji po jednej lub drugiej
stronie sceny politycznej. Niemniej jednak pewna , przezroczysto$¢”
twércy jest czestym watkiem w narracjach. Na og6t pisarze i pisarki
nie chca by¢ autorytetem moralnym, mentorem, przewodnikiem. Ich
celem jest raczej dostarczanie przezy¢, doswiadczen estetycznych,
pobudzanie do refleksji, ale réwniez dobra rozrywka.

Cze$¢ badanych tworcow stosunkowo dobrze czuje sie w roli osoby
zaangazowanej na rzecz promowania konkretnych idei (rwnoupraw-
nienie kobiet) lub przedsiewzie¢ (np. wpieranie postaw obywatelskich).
Aktywizm spoteczny twércow obejmuje szereg dzialan ukierunkowa-
nych na wspieranie wlasnej grupy zawodowej (dzialalno$¢ w stowa-
rzyszeniach), grup i kategorii oséb zmarginalizowanych lub potrze-
bujacych wsparcia (np. osoby starsze, uchodzcy). Zakres aktywnosci
spolecznej obejmuje zaréwno srodowisko lokalne, ogélnokrajowe, jak
i miedzynarodowe. Dzialalno$¢ spoteczna tworcéw przyjmuje bar-
dzo zréznicowane formy, takie jak np. prowadzenie wlasnej fundacji,
organizacja zbiérki pienieznej, aktywny udzial w marszu protesta-
cyjnym czy przeznaczenie swoich prac na licytacje w ramach akcji
charytatywnej. W wypowiedziach tych twércow mozna zauwazyé,
iz ich rozpoznawalno$¢ jest dodatkowym atutem, ktéry pozwala im
skuteczniej realizowa¢ podejmowane cele spoleczne.

Misyjnos$¢ pojawiajaca sie w wypowiedziach respondentéw i prze-
jawiajaca sie w przekonaniu, iz kultura jest rownie waznym co gospo-
darka - je$li nie od niej wazniejszym - motorem rozwoju spotecznego,
splata sie czesto z mysleniem o twércy jako dobrym rzemie$lniku.
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Takie pojmowanie roli spolecznej tworcy czeSciej widoczne jest w wy-
powiedziach ttumaczy i ilustratoréw. Niekt6rzy przedstawiciele tych
zawodéw postrzegaja swoja role w kategoriach dostarczyciela ustug
i produktéw w odpowiedzi na zapotrzebowanie spoteczne:

Nigdy sie nie uwazalam za artystke i uwazalam sie bardziej za rzemiesl-
nika, no bo ta praca jest tak na zapotrzebowanie, prawda, kto§ do mnie
przychodzi i mowi, potrzebujemy tego i to jest pewien kontekst. Jakby
ilustrator ma mniejsza, czy rzadziej ma taka wolno$¢ twérczg, jakby musi
dopasowac sie do tekstu, do kontekstu, do elementéw. No i ja tak o sobie
myslatam, Ze jestem rzemie$lnikiem. [R59_IL]

Obok tworcy - autorytetu, celebryty, dostawcy przezy¢ i refleksji oraz
rzemie$lnika warto wskazac tez role ,poety wykletego”. Pojecie to
dobrze osadzone jest w historii literatury i chociaz trudno by byto
jednoznacznie wskazac takich twércéw, pewne rysy tego mitu obecne
sg w do$wiadczeniach pojedynczych badanych oraz opisach odnosza-
cych sie do ich koleg6éw i kolezanek. Opisy te dotycza z jednej strony
granicznych do$wiadczen zwiazanych z odrzuceniem przez twércow
przyjetych norm, eksperymentami z uzywkami czy ,granicznymi
doswiadczeniami”. Z drugiej strony w wypowiedziach badanych sa tez
opisy swoistego odrzucenia tworcow przez Srodowisko. Mechanizm
odrzucenia - opisany w poprzednich rozdziatach - pokazuje pekniecia
wewnatrz mikro$swiatow, konflikty i napiecia wewnatrz§rodowisko-
we. Najlepszym przykladem tego mechanizmu - omawianym przez
respondentéw - jest opublikowanie przez krytyczke i influencerke
Maje Stasko tzw. , listy seksistow” na profilu spoteczno$ciowym. Lista
zawierajaca miedzy innymi nazwiska nagradzanych oraz uznanych
pisarzy i poetéw wywolata wiele kontrowersji w przestrzeni literac-
kiej i podzielila Srodowisko. Z wypowiedzi respondentéw wynika, iz
jednym z efektéw tego dzialania bylo odsuniecie sie wydawnictw
i organizatoréw wydarzen od niektérych wymienionych na tej liScie
autoréw. Z punktu widzenia spotecznej percepcji pisarzy i pisarek
mit ,,poetéw wykletych” ma znaczenie o tyle, ze odradza sie on w r6z-
nych wersjach, jest obecny przede wszystkim w dyskursie ,artysty
darmozjada”. Takie postrzeganie tworcow przez spoleczenstwo jest
nie tylko gleboko krzywdzace dla samych artystéw, niesprawiedliwe,
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nieprawdziwe, ale takze stanowi realna bariere w prébach wdraza-
nia systemowych rozwiazan, chociazby w obszarze zabezpieczenia
socjalnego oséb uprawiajacych zawody artystyczne.

PODSUMOWANIE

I. Budowanie pozycji twércy jest dlugim procesem, ktéry odbywa
sie w wymiarze symbolicznym (pozycja wsrdd innych twércéw),
ekonomicznym (pozycja rynkowa) i spolecznym (pozycja wsréd
czytelnikow i ogétu spoteczenstwa).

2. Tradycyjne ,narzedzia” budowania pozycji tworcow, takie jak
nagrody, krytyka literacka, sie¢ zdewaluowaly. Coraz wieksze
znaczenie maja mechanizmy rynkowe oraz poziom rozpozna-
walno$ci tworcy.

3. Dostep do réznych zasobéw (ekonomicznych, prestizu) dla
tworcéw o wysokiej pozycji stale ros$nie, podczas gdy twércom
0 nizszej pozycji bardzo trudno ,,przebi¢ sie” na wyzsze pozycje,
s3 oni systemowo marginalizowani.

4. Pomimo relatywnie wysokiej autonomii zawodéw artystycznych
tworcy odczuwaja roznego rodzaju presje, w szczegdlnosci zwia-
zane z konieczno$cia dostosowania sie do wymogéw politycznej
poprawnosci, co przez niektérych twércow odbierane jest jako
wspolczesna forma cenzury.

5. Zdaniem badanych tworcy nie odgrywaja istotnej roli w prze-
strzeni publicznej, a zawody pisarza, ilustratora i ttumacza sie
pauperyzuja. Przyczyna tego zjawiska jest dewaluacja kultury
w przestrzeni publicznej jako narzedzia rozwoju spoleczenstwa
i gospodarki.



Rozdziat 8
Whioskii rekomendacje

Przystepujac do podsumowania badan i przedstawienia rekomen-
dacji, nalezy zwr6ci¢ uwage na kluczowe problemy, ktére wytaniaja
sie z przedstawionego powyzej opisu zycia zawodowego pisarzy,
ilustratoréw i ttumaczy. Trzeba przy tym pamietac o specyfice kaz-
dej z tych branz, a takze o zloZonej strukturze i uwarstwieniu we-
wnatrzzawodowym. Uwarstwienie jest wynikiem dziatania proceséw
endo-iegzogennych. Dzialania endogenne obejmuja miedzy innymi
mechanizmy pozycjonowania twércéw w mikro$wiatach. Dzialania
egzogenne to mechanizmy zewnetrzne zwigzane z rynkiem ksiazki,
trendami czytelniczymi czy porzadkiem prawnym. Konsekwencja
uwarstwienia sg duze nieréwnos$ci pomiedzy twércami, ktoére obser-
wowac¢ mozna w kilku wymiarach, takich jak wysoko$¢ dochodéw,
rozpoznawalno$¢ czy prestiz w mikro$wiatach. Zaré6wno czynniki
endo-, jak i egzogenne mogg by¢ przedmiotem interwencji. Tworza
one strukture mozliwo$ci, w ramach ktoérej tworcy realizuja swoje
strategie, opierajac sie na refleksyjnej diagnozie barier na drodze do
realizacji kluczowych dla nich wartoSci.

WNIOSKI KONCOWE

Zrealizowane badania pozwolily na poglebiona odpowiedz na pytanie
badawcze, ktorego celem byta préba charakterystyki sposobu upra-
wiania zawodoéw pisarza, ilustratora oraz ttumacza w Polsce. Rezultaty
badania prowadza do nastepujacych wnioskéw, ktére pogrupowano
w kategorie odnoszace sie do szczegdélowych obszaréw badan.

A. Postrzeganie pracy tworczej i warunki pracy
I. Gléwnym motywem decyzji o podjeciu zawodu pisarza, ilu-
stratora czy ttumacza jest rozwijana od wczesnego dzieciistwa
pasja do sztuki i literatury. 217



. Wazna role w rozwoju zainteresowan i kompetencji tworczych

odegrato Srodowisko rodzinne, mentorzy i kluczowe wydarzenia
(np. otrzymanie nagrody) utwierdzajace badanych w przekona-
niu o stuszno$ci wyboru $ciezki zawodowe;j.

. Cecha charakterystyczng uprawiania zawodu pisarza, ilustratora

i ttumacza jest zacieranie sie granicy pomiedzy praca i pasja.
Praca tworcza stanowi trzon tozsamosci indywidualnej i zawo-
dowej. Jest ona dla badanych silnie zinternalizowana wartos$cia
autoteliczna.

. Warunki uprawiania pracy twoérczej sa bardzo trudne. Pra-

ca tworcza w wiekszoSci przypadkow wigze sie z wieksza niz
standardowa liczba godzin pracy, w tym pracy w weekendy,
$wieta oraz w nocy, niekomfortowym miejscem i warsztatem
pracy, ktorym najczesciej jest dom, trudnos$ciami w organizacji
pracy wynikajacymi z nakladania sie wielu obowiazkéw i ré6l
spolecznych.

. Zycie zawodowe tworcéw i twérczyn wiaze sie z duzym obcia-

zeniem psychicznym, co w niektérych przypadkach prowadzi
do zaburzen i choréb psychicznych.

B. Status zawodowy

I.

Strukture dochodéw badanych z pracy twérczej cechuja bardzo

duze nieréwnosci. Nieliczna grupa badanych (ok. 10%) osiaga

bardzo wysokie lub wysokie dochody. Zarobki zdecydowanej

wiekszos$ci tworcow (ok. 87-91%) nie przekraczaja minimalnej

ptacy krajowej. Niewielka grupa badanych (1-3%) osiaga dochody
ponizej minimum socjalnego lub nie czerpie zadnych dochodéw
z pracy tworczej.

Y5 badanych w badaniu jako$ciowym i ¥+ w badaniu sondazo-
wym utrzymuje sie tylko z pracy twérczej. Pozostali twércy
czerpia dodatkowo dochody z takich Zrédel, jak: praca na etacie

(gtéwnie na uczelniach), prowadzenie wlasnej firmy, wynajem

nieruchomosci czy zasiadanie w radzie spoiki.

. Gléwna strategia zapewniajaca utrzymanie sie tylko z pracy

tworczej jest podejmowanie bardzo wielu dziatan okotolite-
rackich, takich jak: spotkania autorskie, warsztaty, szkolenia,
udzial w wydarzeniach w roli jurora, go$cia lub moderatora,
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udzial w konkursach, stypendiach i rezydencjach, a takze re-
alizacja dobrze platnych zlecerr komercyjnych.

4. ¥ respondentéw w badaniach jako$ciowych i 85% w badaniu
sondazowym ma dostep do systemu Swiadczen spotecznych
dzieki takim strategiom jak: zatrudnienie na etacie, optacanie
dobrowolnej sktadki ZUS, optacanie sktadki z tytulu umowy zle-
cenia, prowadzenia firmy, ubezpieczenia przez cztonka rodziny,
otrzymywania renty lub emerytury. ¥: respondentéw w badaniu
jakoSciowym i 15% w badaniu sondazowym nie ma w ogéle do-
stepu do $wiadczen spotecznych. 72% respondentéw w badaniu
sondazowym nie posiada zadnego zabezpieczenia emerytalnego.

5. W percepcji badanych zawody pisarza, ilustratora czy ttumacza
wiaza sie z niskim prestizem spolecznym. Zdaniem badanych
wynika to z niskiego poziomu czytelnictwa oraz negatywnych
stereotypow ukazujacych artyste jako ,,darmozjada” lub ,bo-
gatego celebryte”.

C. Dos$wiadczenia na rynku wydawniczym

I. Relacje wydawcow z twércami cechuje nieréwnowaga sit. Uprzy-
wilejowana pozycja wydawcow sprawia, Zze mozliwo$ci nego-
cjowania warunkow wspoélpracy przez twoércow sa ograniczone,
jednak pozycja negocjacyjna twércow ro$nie wraz z upltywem
czasu, powiekszaniem sie dorobku i zdobytego do$wiadczenia
w funkcjonowaniu na rynku wydawniczym.

2. Duzaliczba badanych twércéw posiada negatywne doswiadcze-
nia ze wspolpracy z wydawnictwami. Do§wiadczenia te dotycza
przede wszystkim bardzo niskich honorariow, niekorzystnych
zapis6w w umowach wydawniczych, braku poszanowania praw
autorskich, nieuregulowanych zobowigzan finansowych, op6z-
nien w platnos$ciach oraz zaniedbania w promocji i sprzedazy
ksiazki.

3. 62% badanych w sondazu diagnostycznym w ciggu ostatnich
2lat najczes$ciej udzielato wydawcom licencji wylacznej na czas
okre$lony, 21% rozliczalo sie z wydawcami poprzez trwale zbycie
praw majatkowych do utworu.

4. WSr6d najczesciej krytykowanych zapis6w w umowach wydaw-
niczych badani wskazali trwala sprzedaz praw autorskich za 219



jednorazowe wynagrodzenie, brak tantiem oraz zapis o prze-
kazaniu praw autorskich na wszystkich polach eksploatacji.
Badanych tworcéw cechuje bardzo wysoka swiadomos$¢ praw
autorskich oraz wiedza na temat mechanizméw rynkowych
i dzialan poszczegoblnych aktoréw. Za niskie wynagrodzenia twor-
céw z tytutu sprzedazy ksiazek winia dystrybutoréw, ktérych
udzial w sprzedazy jest nieproporcjonalnie wysoki w stosunku
do pozostalych aktorow (wydawnictw, autoréw, ksiegarni).

. Badani dostrzegaja pozytywna zmiane w relacjach miedzy

wydawcami i autorami w ostatnich latach, ktorej symptomem
jest dowarto$ciowanie autora, bardziej partnerskie stosunki,
korzystniejsze umowy oraz wzrost Swiadomosci praw autorskich
u wydawcéw i tworcéw.

D. Sieci relacji i miejsce twérco6w w mikro$wiatach

I.

Struktura sieci relacji spolecznych przedstawicieli kazdego za-
wodujest nieco inna. Obok redaktoréw i wydawcow w sieciach

pisarzy i pisarek wazna role odgrywaja ,pierwsi czytelnicy”,
znacznie mniejsza jurorzy, krytycyiinfluencerzy. Dla ttumaczy
i ttumaczek wazni sa eksperci, autorzy i inni ttumacze, a dla

ilustratoréw - autorzy tekstu do ksiazki.

Z wypowiedzi badanych wynika, iz nie istnieje jednorodne

$rodowisko literackie. Przestrzen literacka wypelniaja mniej

lub bardziej powiazane ze sobg mikro§wiaty, ktérych granice

wyznaczaja: przynaleznos$¢ do danej branzy, uprawiany typ

i gatunek literatury, poziom rozpoznawalnoS$ci, przynalez-
no$¢ pokoleniowa, poglady polityczne, miejsce zamieszkania

iptec.

. Zycie spoteczne w mikro$wiatach ogniskuje sie wokét relacyj-

nych punktéw skupien, ktéorymi sa: uznani twércy, stowarzy-
szenia, liderzy reprezentujacy branze, nagrody, festiwale, cza-
sopisma, instytucje samorzadowe, uczelnie i miejsca spotkan.
Stopien zaangazowania twércéw w zycie mikroswiatéw jest
zréznicowany. Znaczna cze$¢ badanych aktywnie dziata w sto-
warzyszeniach i bierze udzial w wydarzeniach branzowych.
Nieliczni tworcy dystansuja sie w stosunku do mikroswiatéw,
pojedyncze osoby czuja sie z nich wykluczone.
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E. Pozycja, autonomia i rola spoteczna

I.

Budowanie pozycji tworcy jest dlugim procesem, ktéry odbywa
sie w wymiarze symbolicznym (pozycja wsroéd innych twércow),
ekonomicznym (pozycja rynkowa) i spolecznym (pozycja wsréd
czytelnikow i ogétu spoteczenstwa).

Tradycyjne narzedzia budowania pozycji tworcow, takie jak
nagrody czy opinie krytyki literackiej, sie zdewaluowaty. Coraz
wieksze znaczenie maja natomiast mechanizmy rynkowe oraz
poziom rozpoznawalno$ci twércy.

Dostep do réznych zasobéw (ekonomicznych, prestizu) dla
tworcéw o wysokiej pozycji stale ro$nie, podczas gdy twércom
0 nizszej pozycji bardzo trudno przebié sie na wyzsze pozycje,
s3 oni systemowo marginalizowani.

. Pomimo relatywnie wysokiej autonomii zawodéw artystycznych

tworcy odczuwaja roznego rodzaju presje, w szczegdlnosci zwia-
zane z konieczno$cia dostosowania sie do wymogéw politycznej
poprawnosci, co przez niektérych twoércow odbierane jest jako
wspolczesna forma cenzury.

. Zdaniem badanych twércy nie odgrywaja istotnej roli w prze-

strzeni publicznej, a zawody pisarza, ilustratora i ttumacza sie
pauperyzuja. Przyczyna tego zjawiska jest dewaluacja kultury
w przestrzeni publicznej jako narzedzia rozwoju spoleczenstwa
i gospodarki.

BARIERY | STRATEGIE BADANYCH

W $wietle badania sondazowego do najwazniejszych problemoéw, z kt6-
rymi borykaja sie przedstawiciele analizowanych zawodéw, naleza
przede wszystkim niskie wynagrodzenia, niemozno$¢ utrzymania
sie z pracy twérczej (64% respondentéw), niestabilno$¢ finansowa
(49,2%), brak zabezpieczenia socjalnego (35,7%) oraz brak systemowego
rozwigzania w zakresie statusu zawodowego tworcy, ktére - zdaniem
respondentéw - powinno stanowi¢ minimum wsparcia panstwa (32%,
rys. 13). Dane z badania jako$ciowego pokrywaja sie z ta generalna
diagnoza, pozwalaja tez na nieco bardziej pogtebiony wglad w istote
utrudnien zwiazanych z uprawianiem zawodu pisarza, ilustratora
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czy tlumacza. Bariery te mozna przedstawi¢ w odniesieniu do kilku
gltéwnych problemow:
1. Nieuregulowany rynek ksiazk;
2. Brak regulacji prawnych chroniacych zawdéd artysty;
3. Deficyty systemu edukacji, w tym réwniez edukacji artystycznej;
4. Niekorzystne zmiany kulturowo-spoteczne i technologiczne.

Rysunek 13. Najwieksze utrudnienia/bariery, z ktérymi zmagaja sie pisarze/ilustratorzy/

ttumacze w ich opinii (N=663)"

Brak mozliwosci utrzymania sig z pracy twérczej |, 64.0%

Niestabilno$¢ finansowa (brak statych dochodéw) [  E E SR £9.2%
Brak zabezpieczenia socjalnego | N 35.7%

Brak systemowego rozwigzania w zakresie
statusu zawodowego twércy

Podporzadkowanie literatury rynkowym I O

prawom popytu i podazy

Zhyt niski odsetek ze sprzedazy ksigzki [ NNRGDR 2°.5%

I 32,0%

Nieuczciwe praktyki wydawnictw [ NNRmERMM 22.2%
byt staby mecenat paristwa nad tworcami | RN 21.7%

Niski prestiz pisarza/tlumacza/ilustratora | HEEEE 7,5%

Inne M 3.5%

* Odsetki nie sumuja sie do 100, gdyz respondenci mogli wskazaé wiecej niz jednag odpo-
wiedz (maksymalnie 3)

Zrédto: obliczenia wtasne

Pierwszy problem zostal juz szczegélowo zbadany i opisany, a wypo-
wiedzi respondentéw jedynie potwierdzaja dobrze znane mechanizmy
i ich skutki*. Badanych cechuje bardzo duza wiedza na temat pato-
logii, jakie obserwowa¢ mozna na rynku ksigzki, ktéry w obecnym
ksztalcie nie podlega regulacji, przez co ksiazka traktowana jest jak
kazdy inny produkt. Rezultatem tej sytuacji sa takie zjawiska jak:

48 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksiazka nie

zgineta?, dz. cyt.
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niesprawiedliwy podzial zyskéw ze sprzedazy ksiazki, ktéry konsu-
muja gléwnie dystrybutorzy, monopolistyczne praktyki duzych sieci
ksiegarskich, bardzo szybki cykl produkcji. Rynek ksiazki w obecnym
ksztalcie cechuje nadmiar ksigzek o bardzo zréznicowanej wartos$ci
i bardzo krétki cyklich zycia, co dodatkowo poteguje i tak juz bardzo
duza konkurencje miedzy twércami i wydawnictwami. Rezultatem tej
sytuacji na rynku jest obserwowany przez badanych upadek matych
wydawnictw i ksiegarni, obnizenie jako$ci wydawanych ksiazek, pry-
mat ksigzek generujacych wysoka sprzedaz nad literatura wysokoar-
tystyczng, ograniczenie r6znorodnosci oferty wydawniczej. Z punktu
widzenia tworcow brak regulacji rynku ksiazki sprawia, ze pozycja
pisarza, ilustratora czy tlumacza jest asymetryczna. Warunki pracy
i wynagrodzenia okre$laja wydawnictwa, ktore z kolei musza liczy¢
sie z ograniczeniami narzuconymi przez dystrybutoréw i duze sieci
ksiegarskie. Monopolistyczna pozycja tych podmiotéw sprawia, ze
sprzedaz ksigzek w Polsce jest przedmiotem takich praktyk, jak np.
dumping cenowy. W wielu wypowiedziach respondentéw mechani-
zmy na rynku ksiazki okres$lane sa dosadnie jako ,system mafijny”:

Ksiazka jest tez towarem niestety i to moim zdaniem wymaga silnej in-
terwencji, ale to juz na szczeblu panstwowym, bo sposéb, w jaki ksiazka
jest dystrybuowana, w jaki sposob trafia do ksiegarni, w jaki sposéb trafia
zwlaszcza do Empiku, do duzych sieci sprzedazowych, no to jest absolutnie,
wedlug mnie to jest takie mafijne wrecz. To znaczy trzeba zaptaci¢ haracz
w postaci olbrzymiej znizki juz w momencie promocji, no ksigzki. To jest
jeden z tych nielicznych bardzo produktéw, ktére w dniu premiery maja
20% znizki. 20% promocji juz jest od ceny startowej, zeby w ogoéle kto$ kupit
i wydawnictwa, no nie moga sobie pozwoli¢ na to, Zzeby na przyktad nie
wspolpracowac z duzymi dystrybutorami, nie wspétpracowac z Empikiem,
poniewaz ludzie do Empiku ida i to Empik sprzedaje najwiecej ksiazek.
Wiec wydawnictwo musi da¢ rabat, wydawnictwo musi optaci¢ pétke
w Empiku, wydawnictwo musi zaptaci¢ za to, ze ksigzka bedzie w Empiku
promowana i jak dtugo bedzie w ogoéle na potce. Wiec moim zdaniem to
musi by¢ uregulowane, bo to juz jest taki monopol praktycznie. [R2_PS]

Prosze zobaczy¢ jaka patologia jest, gdy caly rynek jest skondensowany
w jednym reku, gdzie pisarz jest jednocze$nie dyrektorem wydawnictwa,
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wydawnictwo jest jednocze$nie cze$cia grupy wydawniczej, grupa wy-
dawnicza jest wlascicielka albo wtascicielem dystrybutora. A ten dys-
trybutor ma jedna z najwiekszych sieci ksiegarni w Polsce. Gdzie tutaj
mamy mozliwo$¢ umieszczenia swoich ksiazek, ktére nie s3 z tej grupy
wydawniczej? [R12_PS]

Funkcjonowanie tworcy na rynku ksiazki wiagze sie z bardzo duza nie-
przewidywalno$cig, konkurencjg, niskim wynagrodzeniem i brakiem
stabilno$ci ekonomicznej. Kluczowym dylematem tworcy - w szcze-
gbélnosci debiutanta - jest przebicie sie na rynku. Watek ,,przebicia
sie” przedstawiany jest przez respondentow jako rodzaj gry, ktéra
prowadza badani, a w ktérej mozna zyskaé wszystko lub wszystko
straci¢. Mechanizmy rynkowe sprzezone z praktykami pozycjono-
wania autoré6w wewnatrz ich mikro$wiatéw powoduja ogromne roz-
warstwienie i nieréwno$ci w dochodach tworcéw. Tworcy o wysokich
dochodach stanowia bardzo nieliczna kategori¢. Dominuja autorzy,
ktérych dochody oscyluja wokél minimalnej pensji krajowej. Pew-
na grupa tworcow zyje na granicy ubostwa - ponizej tego poziomu.
Badani zauwazaja, iz ich sytuacja materialna na rynku pogarsza sie,
wynagrodzenia rosng znacznie wolniej niz koszty zycia, a presja rynku
sprawia, Ze musza oni pracowac coraz wiecej i w szybszym tempie.
Jednocze$nie mechanizmy pozycjonowania tworcy w przestrzeni
literackiej nagradzaja tworcow, ktorzy juz osiggneli wysoka pozycje,
umozliwiajac im powiekszanie kapitatéw, co jeszcze bardziej dystan-
suje ich w stosunku do tworcow o nizszej pozycji.

Problem braku ram prawnych dla uprawiania zawodéw artystycz-
nych w Polsce sprawia, iz proba utrzymania sie tylko z pracy twérczej
wyklucza pisarza, ilustratora czy ttumacza z dostepu do publicznego
systemu §wiadczen spolecznych. Sytuacja taka wymusza na tworcach
réznego rodzaju strategie radzenia sobie z tym problemem - najczes$ciej
poprzez laczenie pracy tworczej z praca na etacie. Specyfika biografii
zawodowej tworcy pracujacego w roli freelancera wigze sie z duzym
ryzykiem, brakiem poczucia stabilno$ci finansowej, nienormowanym
czasem pracy, brakiem mozliwos$ci skorzystania z powszechnych
$wiadczen, takich jak: urlop, zwolnienie lekarskie czy przej$cie na
emeryture. W wypowiedziach respondentéw watek niepewnoSci
i wykluczenia z ,normalnego zycia” pojawia sie bardzo czesto:
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W calej tej niepewnej sytuacji, kiedy z miesiaca na miesiac troche zmie-
nia sie to, czego ci wydawcy oczekuja, bardzo dynamicznie zmienia sie
sprzedaz ksiazek, czy ona jest wyzsza, czy nizsza, czy lepsza, czy gorsza.
Ciezko jest mie¢ takie poczucie stabilno$ci. Nie mozemy wzia¢ kredytu

na mieszkanie, bo nie mamy umowy o prace. [Rg_IL]

Praca przez wiele lat w warunkach ciaglego napiecia, przemeczenia
i frustracji prowadzi do stopniowej utraty zdrowia, wypalenia zawo-
dowego, zaburzen psychicznych, w szczegblnos$ci depresji:

Do tego sie jeszcze, na to sie jeszcze naklada po prostu pogarszajace sie
z wiekiem zdrowie, no bo jezeli kto$ przez wlasnie, nie wiem, dwadzieS$cia
czy trzydzieSci lat siedzi przy komputerze i jeszcze rezygnuje z wypoczynku,
tak? Nie ma porzadnych urlopdéw, nie dba o zdrowie, nie ma pieniedzy na,
nie wiem, zajecia sportowe czy na jaka$ rehabilitacje, no to po prostu jego
zdrowie sie pogarsza, tak? I ta sytuacja ogblna zyciowa sie bedzie raczej
pogarszac niz poprawiac¢, wiec to takie poczucie beznadziei, wypalenia

na pewno sie pojawia. [R18_TL]

Poczucie wykluczenia z ,normalnego zycia” w wypowiedziach nie-
ktérych twércéw podkreslane jest przez wskazanie na znaczenie
rezultatéw pracy tworczej dla rozwoju kultury i spoteczenstwa:

No i wiadomo, ze zeby dosta¢ minimalng emeryture, trzeba mieé 20 lat
skladkowych. No i teraz bedzie przechodzi¢ na emeryture pokolenie, no,
pokolenie Olgi Tokarczuk, tak? Ktore cale zycie przepracowato w wolnej
Polsce w 1989 roku, tworzac bez watpienia tkanke kulturowa Rzeczpospo-
litej i ktoérej nie przystuguje prawo do tej minimalnej emerytury. [R57_PS]

Nieoczywistym problemem zwigzanym z sytuacja zawodowa twor-
cow jest system edukacji w Polsce. Twércy patrza na miejsce ksigzki
w polskim spoteczenstwie w szerszym konteks$cie. Za praprzyczyne
niskiego prestizu tworcéw ksiazki, ale takze matego i niezwykle
konkurencyjnego rynku uwazaja brak ksztattowania nawykéw, kom-
petencji czytelniczych i przygotowania do odbioru literatury. Rezul-
tatem deficytow w powszechnym systemie edukacji jest bardzo niski
poziom czytelnictwa w Polsce. Wskazniki czytelnictwa sa dla twércéw
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argumentem za teza, iZ czytanie staje sie stopniowo czynnoS$cia eli-
tarng, swoista niszg. Pisarze i pisarki zwracaja tez uwage na zupeina
marginalizacje ksztalcenia w zakresie odbioru poezji czy twérczosci
dramaturgicznej. Rezultatem tej sytuacji sa bardzo niewielkie naklady
tomikéw poezji i zupelna nieobecno$¢ w przestrzeni wydawniczej
tworczosci dramatopisarskiej. Ttumacze i ttumaczki ktada nacisk
na niewidoczno$é pracy ttumacza w programach z zakresu edukacji
literackiej. Ilustratorzy i ilustratorki natomiast zwracaja uwage na
marginalizacje edukacji, ktéra uwrazliwia i dostarcza kompetencji do
odbioru sztuk wizualnych. Role rozwijania i ksztaltowania wrazliwos$ci
artystycznej zdaniem badanych powinny réwniez pelni¢ wydawnictwa:

Wielu czytelnikéw nie ma za bardzo wyrobionego gustu artystycznego
ijakby generalnie zadaniem, powiedzmy, wydawcow, tworcéw ksiazek
jest troche kreowanie tego gustu. Wiec zagrozenie, ktére widze, to jest
takie zachty$niecie sie tym robieniem tanich i brzydkich rzeczy nie-
przemysS$lanych, dawanie tego ludziom, ktdérzy to przyjmuja, poniewaz
nie s3 za bardzo w stanie oddzielié tego, co jest dobre czy co jest zte. Jak
odpowiednio duzo widza tresci jakich$, to nagle ich gust zaczyna by¢
ksztattowany pod to. [Rg_IL]

Brak kompetencji i nawykéw obcowania ze sztuka wizualna niektorzy
ilustratorzy iilustratorki podaja jako przyczyne dominacji ksiazki ilu-
strowanej dla dzieci jako gléwnego formatu obecnego na rynku ksiazki.
Zwracaja oni uwage na brak zapotrzebowania na ksiazki ilustrowane
dla dorostych, ksigzki artystyczne. Twércy zwracali tez uwage na de-
ficyty w systemie edukacji wyzszej w dwoch obszarach: ksztalcenie
kompetentnych krytykéw literackich oraz ksztalcenia kompetencji
zwigzanych z funkcjonowaniem twércéw na rynku ksigzki. Postulat
ksztalcenia na wydzialach humanistycznych krytykow literackich
wynika w duzej mierze z poczucia upadku znaczenia tej instytucji
iwyraznej potrzeby otrzymania poglebionej, profesjonalnej recenzji
pracy twércow w Swiecie zdominowanym przez promocyjne, krotkie
przekazy influenceréw w social mediach. Brak przygotowania do pel-
nienia roli zawodowej najcze$ciej wskazuja ilustratorzy i ilustratorki,
ktorzy ukonczyli uczelnie artystyczna. Kompetencje, ktorych deficyt
najbardziej odczuwaja, to przede wszystkim wiedza z zakresu prawa
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autorskiego, umiejetno$¢ negocjowania umoéw wydawniczych, stawek
oraz postugiwania sie autopromocija.

Problem zmian kulturowo-spotecznych i technologicznych odnosi
sie do stopniowego spadku zainteresowania kultura i koncentracja
przy rozwoju gospodarczym mierzonym wskaznikami ekonomicz-
nymi. Symptomem tego procesu w opinii badanych jest widoczne
usuwanie literatury z tam gazet i tygodnikéw opiniotwoérczych oraz
programoéw telewizyjnych, uwigd profesjonalnej krytyki literackiej,
zamykanie ksiegarni w mniejszych miejscowos$ciach i duzych miastach,
nieobecno$¢ literatury w debatach publicznych. Zmiany technolo-
giczne, ktorych obawiaja sie w szczego6lnos$ci ttumacze i ttumaczki to
zastapienie ich pracy przez modele oparte na sztucznej inteligencji.
Zmiany w zakresie digitalizacji i cyfrowego obiegu tresci literackich,
ktore budza niepokoéj badanych, to nieuprawnione korzystanie z do-
robku twércéw w budowaniu modeli Al oraz piractwo.

Powyzsze zmiany prowadza do stopniowej pauperyzacji zawodu
pisarza, ilustratora i ttumacza. Rezultatem zmian w sferze spoteczno-

-kulturowej jest bardzo niski prestiz tych zawodéw. W opinii badanych
widocznym przejawem tej sytuacji sa nie tylko niskie wynagrodzenia,
ale takze krzywdzace stereotypy, ktére kaza mys$leé o pisarzach i pi-
sarkach w kategoriach aroganckich ,celebrytéw” lub ,darmozjadéw”:

Opinia publiczna styszy ,artysta”, styszy powiedzmy ,,aktor” i wyobraza so-
bie Krystyne Jande, a nie wyobraza sobie jakiej$ osoby, powiedzmy z teatru
w Bydgoszczy. Styszy ,pisarz” i wyobraza sobie, nie wiem JK Rowling, a nie
osobeg, ktora napisata powiedzmy jedna powie$¢ i nadal musi, nie wiem,
pracowac normalnie, w biurze, utrzymac rodzine i tak dalej. Oni od razu
widza tylko te osoby, ktére sa na §wieczniku, czyli te osoby, ktére z definicji
odniosty najwiekszy sukces i prawdopodobnie moga wyzy¢ z tego sukcesu.
Im sie wydaje, ze wszyscy w tej branzy maja takie same zarobki. [R33_TL]

W wyniku tych proceséw rola spoteczna tworcy jest niewielka, dodat-
kowo ograniczona coraz bardziej elitarnym charakterem aktywnosci,
jaka staje sie czytanie.

Sposoéb, w jaki twoércy ustosunkowuja sie do tych probleméw
i dzialaja w odpowiedzi na nie, jest bardzo zréznicowany. Mozna
jednak - przy zastrzezeniu, iz jest to duze uproszczenie - wyr6znié
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pie¢ strategii ,radzenia sobie” z uwarunkowaniami strukturalnymi.
Przy opracowaniu ponizszych strategii wykorzystano dotychczasowe
badania, a w szczego6lno$ci typologie zaproponowana przez badaczy
gdanskiego pola literackiego*. Strategie opracowano, opierajac sie na
wskaznikach statusu zawodowego i pozycji w przestrzeni literackiej.
W pierwszym obszarze uwzgledniono nastepujace wskazniki:
I. zrodlo utrzymania: tylko praca twércza, praca twércza pola-
czona ze zleceniami komercyjnymi, praca twércza polaczona
Z praca na etacie;
2. zarobki z twoérczoS$ci: wysokie, przecietne, niskie, brak;
3. ubezpieczenie spoteczne: tak (posiada), nie (nie posiada).

W obszarze pozycjonowania w przestrzeni literackiej uwzgledniono
nastepujace wskazniki:
I. pozycja w mikro$wiatach literackich (okreslona nagrodami,
obecnos$cia na festiwalach etc.): wysoka/$rednia/niska;
2. pozycja rynkowa (mierzona naktadami i liczba sprzedanych
ksiazek): wysoka/$rednia/niska;
3. rozpoznawalnos$¢ (mierzona obecno$cig i aktywnos$cia w me-
diach tradycyjnych i spoteczno$ciowych, aktywnym uczest-
nictwem w kluczowych wydarzeniach): wysoka/$rednia/niska.

Analiza wypowiedzi respondentéw uwidacznia pie¢ powtarzajacych

sie wzoréw, w jakie ukladaja sie poszczegbdlne wskazniki. Dla ich uwy-
puklenia kazdemu z tych wzoréw nadano nazwe, przy czym nalezy
podkreslié, iz nie nalezy jej odczytywac dostownie. Nazwa strategii

nawiazuje bowiem do jednej z cech charakterystycznych danego

profilujedynie metaforycznie. Wyznaczenie typow idealnych strategii

tworcow w rozumieniu Maxa Webera® ma walor czysto analityczny,
ale pozwala na opracowanie rekomendacji, ktére beda odpowiedzia

na potrzeby zaré6wno przedstawicieli wszystkich branz, jak i ich po-
szczeg6lnych segmentdéw. Cechy charakterystyczne poszczegdlnych

strategii przedstawiono w tabeli 9.

49 Budnik, A., Jankowicz, G., Palecka, A., Sowinski, M. (2024) Pisa¢ moze dzis kazdy,

dz. cyt.
50 Weber, M. (2002) Gospodarka i spoteczeristwo, dz. cyt.
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Tabela 9. Strategie literackie

Obszary Wskazniki Celebryta Uznany Rzemie$Inik Debiutant
strategii

Outsider

Status Irédio tworczo$é twérczo$¢  tworczo$é twdrczosé

zawodowy utrzymania +etat +komercja/ +etat
twdrczosé

+etat

Zarobki wysokie przecigtne przecigtne brak
7 twérczosci

Ubezpieczenie tak tak tak/nie tak
spoteczne

tworczosé

niskie

nie

Pozycja Pozycja niska/ wysoka $rednia niska
w przestrzeni w mikro$wiecie $rednia

literackiej
Pozycja wysoka $rednia $rednia niska

rynkowa

Rozpoznawal- wysoka wysoka $rednia niska
no$é

Zrodto: opracowanie wtasne

Strategia ,celebryty” cechuje tworcow o wysokiej pozycji rynkowej
i rownie wysokiej rozpoznawalno$ci. Wysoka pozycja ,celebryty” w mi-
kro$wiatach literackich nie jest czesta cecha tej strategii. ,,Celebryci”
bywaja nagradzani, jednak brak najbardziej prestizowych nagréd nie
wplywa na wysoko$¢ sprzedazy ksigzek. Sa to twércy, ktérych ksiazki
sprzedaja sie w duzych nakladach w gléwnych sieciach sprzedazo-
wych, sa wznawiane, ttumaczone i wydawane za granica. Twoércy
czerpia wysokie zyski ze sprzedazy ksiazek (tantiemy), posiadaja
bardzo wysoka pozycje negocjacyjna w relacji z wydawnictwami, co
pozwala im w duzym stopniu dyktowaé warunki umowy, wysokos$¢
honorarium i tantiem. Zazwyczaj to wydawnictwa zabiegaja o to,
by wydawac ich kolejne ksigzki. Swoja pozycje rynkowa ,,celebryci”
zazwyczaj buduja przez wiele lat. Waznym elementem tego procesu

Srednia/
wysoka

niska

Srednia/
wysoka
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jest obecnos$é w przestrzeni publicznej przez aktywne uczestnictwo
w mediach tradycyjnych, prowadzenie wlasnego profilu lub kana-
u w mediach spoteczno$ciowych, uczestnictwo w debatach publicz-
nych a takze obecno$é podczas wydarzen gtéwnego nurtu. Budowanie
wizerunku ,celebryty” aktywnie wspieraja profesjonalne dziatania
promocyjne na duza skale realizowane przez dzialy marketingowe
duzych wydawnictw i sieci sprzedazowych. Wysokie zarobki z pra-
cy tworczej pozwalaja ,celebrycie” na utrzymywanie sie wylacznie
z tworczosci, bez koniecznosci ,dorabiania”. ,Celebryta” posiada
prawo do ubezpieczen spotecznych z tytutu dobrowolnych skladek,
posiada tez pakiet ubezpieczeniowy w sektorze prywatnym, odklada
oszczedno$ci w prywatnym funduszu emerytalnym. Trzonem strategii
~celebryty” sa dzialania polegajace na utrzymaniu wysokiej pozycji
na rynku wydawniczym przez maksymalizacje zasobow zwigzanych
z wysoka rozpoznawalno$cia.

Strategia ,,uznanego” cechuje tworcow o wysokiej pozycji w mi-
kro$wiatach literackich. Sa to autorzy, ktérych twérczos¢ jest wysoko
oceniana przez kolegéw i kolezanki oraz krytyke literacka. Ciesza
sie oni duzym szacunkiem, a takze otrzymuja prestiZowe nagrody
w konkursach literackich. Nagrody w niewielki spos6b przekladaja
sie na wysoko$¢ sprzedazy ksiazek. Ich naklady sa znacznie nizsze
niz w przypadku ,celebryty”, jednak pozycja negocjacyjna w relacji
z wydawnictwem stosunkowo wysoka. Dzieki temu ,,uznany” moze
do pewnego stopnia negocjowaé¢ warunki wynagrodzenia. Dzieki
nagrodom i aktywnosci w zyciu festiwalowym ,uznany” jest twérca
rozpoznawalnym, ma swoje wierne grono czytelnikéw, z ktérymi
ma aktywny kontakt podczas spotkan autorskich. Wynagrodzenie
ze sprzedazy ksiagzek nie zawsze pozwala na utrzymanie, dlatego
ysuznany” czesto laczy prace twdércza z praca na etacie. Dzieki takiej
strategii ma zapewnione prawo do $wiadczen spotecznych i emery-
tury. Dzialania ,uznanego” ukierunkowane sa na wzmocnienie jego
pozycji w mikro$wiatach przez podejmowanie wysokoartystycznych
projektow, pozyskiwania stypendiow, rezydencji, poszukiwanie od-
biorcow za granica, budowanie dobrych relacji z czytelnikami, a takze
dziatalno$¢ na rzecz branzy.

Strategia ,rzemies$lnika” cechuje tworcow, ktoérzy otrzymuja no-
minacje do nagrdd lub mniej prestizowe nagrody, a ich ksiazki nie 230



sprzedaja sie w wysokich nakladach lub nie otrzymuja w ogdble wy-
nagrodzenia z tantiem. Twoércy s3 znani i szanowani w swoich mi-
kro$wiatach, jednak ich rozpoznawalno$¢ wsrod czytelnikéw jest
ograniczona. Podstawowym elementem ich strategii jest aktywne
zdobywanie duzej liczby zlecen, w tym szeregu zlecen komercyjnych,
ktore pozwalaja na podreperowanie budzetu. Wéréd ,,rzemieslnikow”
jest najwiecej osdb, ktore angazuja sie bardzo aktywnie w szereg prac
okololiterackich bedacych waznym Zrédlem dochodu. Sa to: spotka-
nia autorskie, warsztaty, dzialania edukacyjne. Wielu twércow w tej
kategorii utrzymuje sie tylko z pracy tworczej. Strategia ta jednak
ogranicza znacznie mozliwos$ci zwiazane z dostepem do publicznego
systemu ubezpieczen spotecznych. W rezultacie tego wielu tworcéw
nie posiada ubezpieczenia ani tez zabezpieczenia emerytalnego.
Cze$¢ ,rzemie$lnikow” podejmuje dodatkowa prace na etacie po to,
aby uzyska¢ prawo do $wiadczen spotecznych. Strategia ta najczesSciej
jest realizowana przez ilustratorow i ttumaczy.

Strategia ,debiutanta” cechuje nie tylko tworcéw, ktérzy rozpo-
czynaja swoja kariere, ale réwniez tych, ktérzy czasami przez wiele
lat podejmuja préby ,przebicia” sie do szerszego Swiata literackiego.

,Debiutanci”, ktérzy nie zostali dotychczas zauwazeni i nagrodzeni
Za swoja tworczosé, sa znani tylko w bardzo waskim gronie kolegéw
i kolezanek. Wysylaja oferty do wydawnictw, jednak odzew na nie jest
znikomy. Ich ksigzki wydawane sa w bardzo niewielkim nakladzieina
0g6l nie trafiaja do szerszego obiegu sprzedazowego. Zdarza sie, ze
sami musza finansowaé koszty wydania ksiazki, ktére nie zawsze sie
zwracaja. Na ogoél nie osiagaja zadnych dochodéw z pracy tworczej.
Aby sie utrzymag, ,,debiutanci” pracuja na etacie. Dzieki takiemu
podejsciu maja dostep do systemu opieki spolecznej i Swiadczen
emerytalnych. Najwazniejszym celem, na ktéry ukierunkowuja sie
dziatania ,debiutantéw”, jest wydanie ksiazki, ktora zostanie zauwa-
zonaidoceniona przez krytykdw, kolegéw i kolezanki z branzy. W tym
celu ,debiutanci” podejmuja takie dziatania jak: wysylanie zgloszen
do wydawnictw, self-publishing, pozyskiwanie sponsoréw, sprzedaz
wlasnych ksiazek podczas targéw i wydarzen, aktywno$¢ w mediach
spotecznos$ciowych. Strategie te czesto realizujg twércy komiksow.

Strategia ,outsidera” r6zni sie od stosowanej przez ,debiutanta”
radykalna postawa rezygnacji z podjecia dodatkowej pracy poza
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praca twdrcza, co postrzegane jest przez nich jako kompromis nie
do zaakceptowania. Dodatkowa praca, np. na etacie, oznacza dla
youtsidera” sprzeniewierzenie sie¢ wlasnemu powotlaniu, misji. Twor-
czo$¢ ,,outsidera” jest dostrzegana w Srodowisku kolegéw i kolezanek
i nagradzana przez r6zne gremia, moze jednak budzi¢ kontrowersje
lub by¢ przedmiotem dyskusji. ,Outsiderzy” to tworcy, ktorzy sa
stosunkowo dobrze rozpoznawalni i maja swoje waskie grono fanow.
Ich pozycja negocjacyjna w relacji z wydawca jest niewielka, a ksigzki
wydawane sa w niewielkich naktadach i dystrybuowane poza gtéwnym
obiegiem sprzedazowym. Bardzo niewielkie dochody z pracy twor-
czej z trudem pozwalaja na zycie na granicy ubdstwa. ,,Outsiderzy”
nie posiadaja zadnego zabezpieczenia socjalnego ani emerytalnego.
Celem strategii ,,outsideréw” jest autentyczne do$§wiadczenie aktu
tworczego i wierno$¢ swojemu powotaniu. Ich dziatania koncentruja
sie na uczestnictwie w Srodowiskowych wydarzeniach, ale rowniez
podejmowaniu eksperymentdéw artystycznych, czasami tez negowaniu
ogblnie przyjetych norm spotecznych.

REKOMENDACJE

Przy opracowaniu rekomendacji uwzgledniono glosy i propozy-
cje przedstawicieli badanych zawodéw, dotychczasowe ekspertyzy
i badania, ktére zestawiono z oficjalnymi postulatami stowarzyszen
branzowych oraz projektami ustaw i rozporzadzen®. Wypowiedzi re-
spondentow podczas wywiadéw oraz odpowiedzi na pytanie otwarte
w sondazu $wiadcza o tym, iz badani nie tylko trafnie diagnozuja klu-
czowe problemy, ale r6wniez maja duza wiedze na temat rozwigzan
systemowych, ktore sa przedmiotem dyskusji w ramach dziatalno$ci
stowarzyszen branzowych. Cztonkowie stowarzyszen mieli mozliwo$¢
zapoznac sie z projektami tych rozwiazan, w szczegé6lnosci z projek-
tem ustawy o zabezpieczeniu socjalnym oséb wykonujacych zawod
artysty, ale rowniez z rozwiazaniami proponowanymi przez zespot

51 W szczegdlnosci chodzi o ustawe o zabezpieczeniu socjalnym oséb wykonujacych zawéd
artystyczny oraz rozporzadzenie w sprawie okreélenia kategorii urzadzen i nosnikéw
stuzacych do utrwalania utworéw. 232



ekspertéw Polskiej Sieci Ekonomii®. Nie znaczy to jednak, iz badani
s3 jednomys$lni w stosunku do proponowanych rozwigzan. Mozna
jednak zauwazy¢, iz istnieja jednak i takie rozwigzania, co do ktorych
istnieje konsensus. Celem badania bylo uzyskanie odpowiedzi na
pytanie o warunki pracy i kondycje zawodowa pisarzy, ilustratoréw
i ttumaczy. Dlatego tez najwazniejsze rekomendacje beda odnosi¢
sie do probleméw w tym wiasnie obszarze. Niemniej jednak - jak
wielokrotnie podkres$lano - kluczowe przy formutowaniu propozy-
cji rozwigzan jest podejscie holistyczne, ktére uwzglednia nie tylko
kondycje twércow i tworczyn, ale takze szerszy kontekst obejmujacy
rynek ksiazki, system edukacji oraz uwarunkowania spowodowane
szybkimi zmianami spoteczno-kulturowymi i technologicznymi.
Dlatego tez ponizsze rekomendacje uporzadkowano wedlug czterech
gléwnych probleméw przedstawionych powyzej, przy czym niektoére
z proponowanych rozwigzan - w szczeg6lno$ci w odniesieniu do re-
gulacji rynku ksiazki - zostaly juz wecze$niej sformulowane®. Ponizej
odwolujemy sie do nich o tyle, o ile zostaly one uznane przez badanych
za skuteczne, lub o ile respondenci, odwotujac sie do nich, proponuja
rézne warianty czy modyfikacje dotychczas wypracowanych rozwia-
zan. Oprécz rekomendowanych rozwiazan utworzono liste postulatéw
i propozycji, ktére zglosili respondenci podczas badan i ktére powinny
stac sie przedmiotem szerszej dyskusji z udzialem wszystkich kluczo-
wych aktoréw: decydentéw (w tym przedstawicieli MKiDN oraz MEN),
wydawnictw, dystrybutorow, bibliotek, ksiegarni, instytucji kultury,
przedstawicieli stowarzyszen branzowych, szkét i uczelni.

Problem 1: Nieuregulowany rynek ksiazki

Rekomendowane rozwigzania:
+ wprowadzenie ustawy regulujacej rynek ksiazki obejmujacej
nastepujace elementy:
> ograniczenie monopolu dystrybutoréw, hurtownikow
i duzych sieci sprzedazowych poprzez wprowadzenie

52 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024), Jeszcze ksigzka nie

zgineta?, dz. cyt.
53 Tamze.
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jednolitej ceny okladkowej ksiazki lub innych mechani-
zmoéw uniemozliwiajacych dumping cenowy i blokowanie
dostepu do rynku mniejszym podmiotom,

> utworzenie funduszu celowego na rzecz: (a) wspierania
wydawnictw publikujacych literature wysokoartystyczna
i debiuty, w szczegolnos$ci tworczos¢ poetycka, drama-
topisarska, komiksowa, ilustrowane ksigzki artystyczne;
(b) wspieranie i rozwdj niezaleznych, lokalnych ksiegarni
z szeroka oferta literatury wysokoartystycznej, w szcze-
gbélnosci w mniejszych miejscowosciach,

> wprowadzenie standardowych, obowigzujacych uméw
miedzy wydawcami i tworcami, okre$lajacych warunki
w zakresie minimalnych stawek, wysoko$ci obowigzko-
wych tantiem (réwniez dla ilustratoréw i ttumaczy) oraz
korzystnych dla tworcéw zapiséw dotyczacych sprzedazy
licencji wypracowanych w dialogu pomiedzy przedsta-
wicielami stowarzyszen branzowych i wydawcami,

> wymoég bezplatnego dostarczenia kwartalnych lub pét-
rocznych informacji sprzedazowych przez dystrybuto-
réw wydawcom i przez wydawcoéw autorom, pod grozba
wysokich kar,

> zmniejszenie terminu wymagalno$ci ptatno$ci wydaw-
nictwom i autorom za sprzedaz ksiazek z 9o do 30 dni,

> wymoég zakupu przez biblioteki publiczne ksigzek
zuwzglednieniem mniejszych wydawnictw i dystrybutoréw
przez inne niz tylko cena kryteria zamoéwien publicznych;

+ reforma systemu wypozyczen bibliotecznych (PLR):

> zwiekszenie budzetu proporcjonalnie do wskaznikéw
inflacji (waloryzacja) oraz liczby zglaszanych ksiazek
w systemie w kazdym kolejnym roku,

> zwiekszenie liczby bibliotek uwzglednionych w syste-
mie, docelowo objecie systemem wszystkich bibliotek
publicznych w Polsce (ujednolicenie komputerowego
systemu bibliotecznego),

> rotacyjny system doboru bibliotek do systemu raz w roku
(zanim w systemie zostana uwzglednione wszystkie
biblioteki), 234



> uwzglednienie w systemie danych z wypozyczenia
e-bookéw i audiobookéw na platformach streamingo-
wych (np. Storytel, Legimi);

» nadanie niewielkim ksiegarniom lokalnym specjalnego sta-
tusu upowazniajacego je do: znizek w optatach czynszowych,
otrzymywania subwencji z funduszu wspierania i rozwoju
lokalnych ksiegarni na wspoétfinansowanie zakupu ksigzek
wysokoartystycznych, dzialania promocyjne, organizacje
wydarzen literackich o zasiegu lokalnym i regionalnym,
zatrudnianie profesjonalnej kadry;

+ objecie oplata reprograficzna takich urzadzen jak: laptop,
tablet, smartfon, dyski komputerowe i przeno$ne, odtwarza-
cze audio/wideo zgodnie z projektem nowelizacji rozporza-
dzenia w sprawie okre$lenia kategorii urzadzen i no$nikow
stluzacych do utrwalania utwor6w®*;

* rozwodj programoéw wspierania literatury ze Srodkéw samo-
rzagdowych réwniez w mniejszych miastach, ktére obejma
takie obszary, jak:

> oferta stypendiéw i rezydencji potaczonych ze wsparciem
finansowym w wydaniu ksiazki,

> nagrody literackie w obszarach takich, jak: twérczos¢
literacka (w szczego6lnosSci obszary marginalizowane,
jak tworczos¢ poetycka, dramat), ttumaczenia, ksiazka
ilustrowana (w tym ksiazki artystyczne),

> wsparcie finansowe w organizacji wydarzen lokalnych
(w domach kultury, bibliotekach),

> wsparcie finansowe dla matlych ksiegarni i wydawnictw
oferujacych ambitna literature.

54 Przychody z optaty reprograficznej trafiajg przez okreslone instytucje, takie jak ZAiKS, do

twércoéw. Rozporzadzenie to nie byto aktualizowane od 2003 r. i nie uwzglednia urzadzen,
z ktérych korzystamy na co dzien i poprzez ktére docieramy do dziet literackich i ich
adaptacji. W zwigzku z tym znajduja sie w nim urzadzenia, takie jak np. odtwarzacz VHS.
W chwili pisania raportu prace nad nowelizacja sa na etapie konsultacji spotecznych.
Zob. https://www.gov.pl/web/kultura/nowelizacja-rozparzadzenia-w-sprawie-oplat-
-reprograficznych-aktualizujemy-liste-czystych-nosnikow?utm_source=chatgpt.com
[dostep: 30.09.2025].
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Uzasadnienie

Sytuacja, gdy Panstwo ingeruje w rynek ksigzki, jest konieczna ze
wzgledu na specyfike ksiazki, ktérej nie mozna sprowadzi¢ tylko do
jej wartosci czysto ekonomicznej. Jako dobro kultury stuzy wszystkim
obywatelom, przyczynia sie do rozwoju spolecznego i ekonomiczne-
go, jest takze coraz bardziej istotnym elementem budowania marki
narodowej (soft power). Dotychczasowe ekspertyzy i do§wiadczenia
innych krajéw wskazuja na pozytywne efekty takiej regulacji. Ogra-
niczenie monopolu dystrybutoréw i wielkich sieci sprzedazowych
rozbije koncentracje rynku, pozwoli na wiekszy dostep do niego
mniejszym podmiotom. W rezultacie pozwoli to na zwiekszenie
réznorodnosci oferty wydawniczej o warto$ciowe publikacje. Jedno-
lita cena okladkowa ksiazki - jako narzedzie ograniczajace praktyki
monopolistyczne - nie jest rozwigzaniem jednomys$lnie popieranym
przez wszystkich badanych. Budzi ona obawy o to, ze konsekwencja
tego rozwigzania bedzie wzrost cen ksigzek i ich mniejsza dostepnosé
dla czytelnikow. Na poparcie tego rozwigzania podaje sie natomiast
takie argumenty, jak: wieksza konkurencyjno$¢ matych ksiegarni
z wartoSciowa oferta i poprawa ich sytuacji ekonomicznej, wzrost
réznorodnosci oferty, klarowne wyliczenie wysokosci tantiem jako
odsetka od ceny okladkowej ksigzki oraz przesuniecie sfery konku-
rencji z ceny na jako$¢ oferowanych ustug®.

Utworzenie funduszu celowego to kolejny krok w strone wzmoc-
nienia pozycji mniejszych wydawnictw na rynku ksigzki. Rozwigzanie
to jest odpowiedzia na niezwykle trudna sytuacje debiutantéw oraz
tworcéw, ktérych pozycja w mikro$wiatach literackich jest wysoka
(nagrody, wyréznienia), ale nie wigze sie z tym wysoka pozycja rynkowa.
Wspieranie z funduszu dziatalnos$ci matych ksiegarni i wydawnictw
ma réwniez na celu wzmocnienie pozycji rynkowej tych podmiotéw,
szczegblnie w wymiarze dzialan promocyjnych, w ktéorym obecnie
konkuruja one z profesjonalnymi dziatami marketingowymi wielkich
sieci sprzedazowych.

Wprowadzenie ustawowe obowiazku uczciwych zapis6w w umo-
wach pomiedzy wydawcami a twoércami to powtarzajacy sie czesto

55 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksiazka nie

zgineta?, dz. cyt, s. 62.
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postulat badanych. Wypracowane w ramach dziatalno$ci stowarzy-
szen branzowych umowy modelowe okre$laja minimalne standardy
w tym zakresie. WSr6d najwazniejszych zapiséw znajduja sie te, ktére
odnosza sie do czasowego odstapienia majatkowych praw autorskich
(licencja), zamiast ich trwalej sprzedazy, okresu udzielenia licencji
(postulowane maksymalnie 5 lat), uwzglednienia ograniczen/wyla-
czen w polach eksploatacji, do ktorych odnosi sie licencja, obowiazku
zaplaty tantiem po osiagnieciu okre$lonego progu sprzedazowego
(nie tylko dla pisarzy, ale réwniez ttumaczy i ilustratoréw). Badani
nie sa zgodni co do szczegdélowych zapiséw w ustawie, ale znaczna
cze$é respondentow proponuje, aby minimalny docho6d ze sprzedazy
ksigzek dla autora wynosil 3% ceny okladkowej ksiazki, a minimalny
prog sprzedazy - 1000 egzemplarzy. Umowy nadal pozostawatyby
przedmiotem negocjacji, jednak pozycja twércy w stosunku do wy-
dawcy bytaby w tym przypadku nieporéwnywalna z dzisiejsza. Tworca
moglby powotaé sie na zapisy w ustawie, a same umowy bylyby wy-
standaryzowane i przejrzyste dla obu stron.

Ustawowy obowiazek przekazywania danych sprzedazowych
rozwiazuje wiele probleméw zaréwno wydawnictw, jak i autorow.
Wydawnictwom pozwala na racjonalne planowanie budzetu i po-
dejmowanie decyzji opartych na rzetelnych danych. W przypadku
tworcow zapewnia przewidywalnos$¢ dochodéw i uczciwe rozliczenie
sie z wydawca®®. Zmniejszenie terminu wymagalnos$ci ptatnosci za
sprzedane ksiazki to rozwigzanie, ktére wychodzi naprzeciw matym
podmiotom, posiadajacym niewielka ptynno$¢ finansowa. Dlugie ter-
miny platno$ci wiaza sie z duzym ryzykiem dla tego typu podmiotéw.

56 W raporcie Polskiej Sieci Ekonomii dla Instytutu Ksiazki eksperci rekomenduja, aby
dane sprzedazowe byty zbierane przez Gtéwny Urzad Statystyczny i udostepniane
poszczegdblnym podmiotom posiadajacym odpowiedni poziom dostepu do danych
(Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksigzka nie
zgineta?, dz. cyt, s. 66). Taki scentralizowany punkt gromadzenia danych ma wiele zalet.
WSsrdd rozwigzan zaproponowanych przez badanych pojawit sie postulat stworzenia
ogélnopolskiej aplikacji, ktéra pozwalataby - po zalogowaniu sie do bazy danych -
$ledzi¢ na biezgco sprzedaz ksigzek przez ich autoréw. Rozwigzanie takie wydaje sie
w tym momencie trudne do realizacji ze wzgledu na brak regulacji, ktére wymusityby
na duzych podmiotach udostepnianie danych. Od strony technicznej jest to jednak
rozwigzanie stosunkowo proste i bytoby bardzo komfortowe nie tylko dla twércéw, ale
takze dla innych aktoréw w przestrzeni literackiej. 237



Problemy finansowe wydawnictw ostatecznie skupiaja sie na tworcy,
ktéry zmaga sie z ciggtlymi opdZnieniami w ptatnos$ciach, a w skrajnych
przypadkach z trudno$ciami z ich wyegzekwowaniem. Skrocenie
terminu wymagalno$ci ptatnosci na drodze ustawowej wydaje sie nie-
zwykle trudne i skomplikowane, poniewaz wigze sie z regulacjami na
poziomie calego systemu finansowego, w kazdej innej branzy, niemniej
jednak jest to rozwiazanie konieczne, aby ustabilizowa¢ rynek ksiazki.
Zakup ksiazek przez biblioteki ze $rodkéw publicznych (w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Czytelnictwa) wspiera duze sieci
wydawnicze i najwiekszych dystrybutoréw, gdyz oferuja oni najnizsza
cene. W sytuacji jednolitej ceny oktadkowej sytuacja ta zmieni sie na
korzy$¢ innych dostawcow. Rekomendowane rozwigzanie odnoszace
sie do ustawowego obowigzku uwzgledniania przez biblioteki w zam6-
wieniach publicznych innych kryteriow przetargowych, ktére ktada
nacisk na jako$¢ oferty, dodatkowo wzmocni mniejsze podmioty®.

Reforma systemu wypozyczen bibliotecznych jest kolejnym ko-
niecznym krokiem w kierunku polepszenia sytuacji twoércéw na
rynku ksiazki, w szczeg6lnosci godnego wynagrodzenia dla nich.
Przede wszystkim nalezy stopniowo i regularnie zwieksza¢ budzet
w systemie PLR. Obecne wynagrodzenia z tego tytulu sa w wiek-
szo$ci przypadkow symboliczne - siegaja Srednio kilkaset zlotych
w skali roku. Idealnym rozwigzaniem byloby wlaczenie do systemu
rozliczen w ramach PLR wszystkich bibliotek publicznych, co wyma-
galoby ujednolicenia systemu komputerowego obstugujacego zbiory
biblioteczne. Dopdki problem ten nie zostanie rozwigzany, wskazane
jest objecie tym systemem wiekszej liczby bibliotek oraz ich losowa
rotacje w kazdym kolejnym roku. Pozwoli to na bardziej obiektywny
i sprawiedliwy podzial Srodkéw miedzy tworcami. Poniewaz tworczos$¢
literacka dystrybuowana jest réwniez za posrednictwem platform
streamingowych w formie audiobookéw i e-bookdéw, wskazane byloby
wlaczenie do tego systemu takze danych pozyskanych z wypozyczen
na tych platformach. Takie rozwigzanie jednak napotyka na szereg
barier, gdyz wymaga zgody na taka wspolprace ze strony podmiotow
z sektora prywatnego. Niemniej jednak mozliwo$¢ wynagradzania

57 Niektoérzy respondenci proponowali, aby przy zakupie ksiazek przez biblioteki publiczne
promowano zakupy ksigzek lokalnych twércow.
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autoréw w ramach systemu PLR z uwzglednieniem takich platform
moglaby istotnie zwiekszy¢ dochody tworcéw z tytutu wypozyczen.

Kolejnym krokiem w celu wzmocnienia pozycji niezaleznych ksie-
garni na rynku ksiazki jest nadanie specjalnego statusu podmiotom,
ktore spelniaja odpowiednie kryteria (publikuja debiuty, tworczosé
o wysokiej warto$ci artystycznej, prowadza dzialalno$¢ promocyjna,
organizuja wydarzenia). W dotychczasowych rekomendacjach pro-
ponowano, aby ksiegarniom takim ustawowo nadac¢ status instytucji
kultury oparty na systemie certyfikacji, ktéry w ramach swojego
programu realizuje juz Instytut Ksiazki®%. Korzysci ptynace z tego
rozwigzania to miedzy innymi obnizki czynszu, dostep do programéw
dotacyjnych i mozliwo$¢ realizacji profesjonalnych wydarzeh. Me-
chanizm ten pozwoli niezaleznym ksiegarniom nie tylko skuteczniej
konkurowa¢ z duzymi sieciami sprzedazowymi, ale rowniez sprawi,
ze ksiegarnie takie beda mialy szanse stac¢ sie preznymi o$rodkami
kultury, promocji czytelnictwa i edukacji literackie;j.

Kolejnym rozwigzaniem, koniecznym dla dostosowania rynku
ksiazki do wspéblczesnych technologii, jest zmiana rozporzadzenia
dotyczacego oplaty reprograficznej z 2003 r. Srodki z tej optaty tra-
fiaja do twoércéw za posrednictwem rdznego rodzaju instytucji, np.
ZAiKS. Nieaktualizowane przez ponad 20 lat rozporzadzenie obejmuje
taka oplata urzadzenia i no$niki, ktore juz dawno wyszly z obiegu, jak
np. magnetowidy. Na liScie nie ma natomiast urzadzen powszechnie
i masowo uzywanych, takich jak smartfon czy laptop, na ktérych
odtwarzamy audiobooki, czytamy e-booki czy ogladamy adaptacje
filmowe i teatralne dziet literackich. Obecna propozycja aktualizacji
rozporzadzenia jest w trakcie konsultacji spotecznych, a MKiDN sza-
cuje, iz w wyniku nowelizacji rozporzadzenia do budzetu zasilajacego
tworcow trafi dodatkowo od 150 do 200 mln zlotych rocznie®.

Regulacja rynku ksiazki winna by¢ wspierana réwniez oddolnie,
przez samorzady. Badani wielokrotnie podkreS$lali znaczenie wsparcia,
jakiego udzielaja twércom niekt6re miasta (Gdansk, Krakow) poprzez

58 Rachubik, J., Sroczynski, M., Oleszczuk-Zygmuntowski, J. (2024) Jeszcze ksiazka nie

zgineta?, dz. cyt, s. 67.
59 https://www.gov.pl/web/kultura/nowelizacja-rozporzadzenia-w-sprawie-oplat-re-
prograficznych-aktualizujemy-liste-czystych-nosnikow [dostep: 30.09.2025].
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okres$lone programy, stypendia, rezydencje, ulgi czynszowe dla nie-
zaleznych ksiegarni, wspoétfinansowanie wydarzen literackich czy
fundowanie nagréd literackich. Finansowe wsparcie literatury przez
instytucje samorzadowe buduje marke regionalng, co przyczynia sie
do rozwoju turystyki i inwestycji. Z punktu widzenia aktoréw na ryn-
ku ksigzki zaangazowanie samorzadéw wzmacnia pozycje rynkowa
niezaleznych podmiotéw, zwieksza szanse przebicia sie na rynek
tworcéw mniej znanych, zwieksza r6znorodno$¢ oferty wydawniczej
i promuje warto$ciowa literature.

Problem 2: Brak regulacji prawnych chronigcych zawéd artysty

Rekomendowane rozwiagzania:

+ wprowadzenie ustawy o zabezpieczeniu socjalnym oséb
wykonujacych zawéd artysty, ktora bedzie zawieraé naste-
pujace elementy:

> wprowadzenie statusu artysty zawodowego przyznawa-
nego i wznawianego na okres 3 lat aktywnym twércom,
ktorzy moga wykazad sie odpowiednimi osiggnieciami,

> powolanie instytucji zlozonej z przedstawicieli MKiDN,
ekspertow i przedstawicieli stowarzyszen branzo-
wych, ktora rozpatruje wnioski i nadaje status artysty
zawodowego,

> objecie 0s6b posiadajacych status artysty zawodowego
pelnym ubezpieczeniem spotecznym (ubezpieczenie
zdrowotne, prawo do renty i emerytury), doptata do
sktadek ubezpieczenia w wysokosci okreSlonej przez
Ustawodawce dla tworcéw o najnizszych dochodach
uniemozliwiajacych oplate skladek,

> nadanie statusu artysty zawodowego twércom w wieku
przedemerytalnym i emerytalnym nieposiadajacym
prawa do emerytury na podstawie dotychczasowego
dorobku ocenianego przez instytucje nadajaca status,

> monitoring sytuacji finansowej i kondycji zawodowej
tworcoéw przez regularne (raz w roku) badania w ramach
juz prowadzonej dzialalno$ci badawczej, np. przez Biblio-
teke Narodowa czy Instytut Ksiazki;
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« wprowadzenie Karty Artysty Zawodowego uprawniajacej
do znizek w ofercie instytucji kultury (teatry, kina, muzea)
i innych znizek na podobienstwo Karty Duzej Rodziny;

+ odpisy podatkowe dla twoércow obejmujace koszty zakupu
ksigzek, materiatow i narzedzi (w przypadku ilustratoréow),
sprzetu, oprogramowania, optat abonamentowych umozli-
wiajacych dostep do repozytoriow cyfrowych niezbednych
do pracy;

+ utworzenie funduszu celowego na: (1) wspieranie publikacji
ksiazek debiutanckich, wysokoartystycznych, niekomercyj-
nych; (2) stypendia dla debiutantéw i tworcéw posiadajacych
dorobek literacki; (3) rezydencje dla tworcow, ktorzy przed-
stawia najlepsze projekty oceniane przez zesp6t ekspertéw;
(4) wynagrodzenia dla specjalistow z zakresu prawa autorskie-
g0; (5) utrzymanie domoéw pracy tworczej; (6) wsparcie wyda-
rzen organizowanych przez niezalezne ksiegarnie literackie;

+ wsparcie utworzonych przy stowarzyszeniach branzowych
biur prawniczych zatrudniajacych specjalistow z zakresu
prawa autorskiego (finansowanych z funduszu celowego)
$wiadczacych bezptatng pomoc prawng dla twércow w za-
kresie uméw z wydawcami i wsparcia twércéw dochodzacych
swoich praw w sytuacjach naruszenia praw autorskich, wpro-
wadzenie odpowiednio wysokich kar za wszelkie naruszenia.

Uzasadnienie

Procedowana obecnie ustawa o zabezpieczeniu socjalnym os6b wy-
konujacych zawod artysty byla na ustach niemal wszystkich respon-
dentéw bioracych udzial w badaniach jako$ciowych. Projekt ustawy
byl stosunkowo dobrze znany respondentom i oceniany na ogét
pozytywnie. Mozna powiedzie¢, ze nawet je$li dostrzegano i wska-
zywano ograniczony zakres proponowanych rozwiazan ustawowych,
to w Srodowiskach twércéw panuje konsensus co do konieczno-
$ci wlaczenia profesjonalnych twércéw do powszechnego systemu
ubezpieczen spotecznych. Ustawa postrzegana jest jako krok milowy,
konieczne rozwiazanie, ktore ,ucywilizuje” sytuacje zawodowa twor-
cow. Postulaty badanych w duZej mierze pokrywaja sie z obecnym
projektem. Zaklada on wprowadzenie statusu artysty zawodowego,
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o ktory moze ubiegaé sie osoba posiadajaca udokumentowany do-
robek artystyczny z okresu ostatnich 3 lat. Status przyznawany jest
w drodze decyzji opiniowanej przez Komisje ztozona z cztonkow
organizacji branzowych, organizacje zwiazkowe, przedstawicieli
MKiDN oraz ZUS. Otrzymanie statusu pozwala tworcy na korzystanie
ze Swiadczen spolecznych finansowanych przez panstwo w okreslo-
nych sytuacjach, takich jak: urlop wychowawczy, $wiadczenie piele-
gnacyjne, zasitek staly z pomocy spolecznej, §wiadczenia rodzinne
oraz $wiadczenia zdrowotne (NFZ). Rozwiazanie takie sprawia, ze
warunki pracy - o ktérych méwili badani - zmienia si¢ diametralnie.
Najbardziej oczekiwana zmiang, ktéra jest uwzgledniona w projekcie
ustawy, s3 jednak doptaty do skladek ubezpieczeniowych, ktérymi
objeci zostana tworcy w najgorszej sytuacji materialnej, niebedacy
w stanie regularnie oplaca¢ minimalnych sktadek emerytalnych,
rentowych i zdrowotnych. W badaniach jakoSciowych takie osoby
stanowily ¥ wszystkich respondentéw. W badaniu sondazowym 15%
respondentow nie posiadalo prawa do $wiadczen spotecznych. Sa to
tworcy, ktorzy funkcjonuja poza systemem powszechnego ubezpiecze-
nia spolecznego, co oznacza, iz nie maja dostepu do publicznej stuzby
zdrowia, a takze prawa do emerytury czy renty w przypadku trwalej
utraty zdrowia. Jednocze$nie twdrcy ci osiagaja bardzo niskie docho-
dy, znacznie ponizej minimalnej pensji krajowej. To wlasnie ta grupa
artystéw bedzie najwiekszym beneficjentem wprowadzonej ustawy.
Kryterium dostepu do doptlat - zgodnie z projektem ustawy - bedzie
$rednia roczna wysoko$¢ dochodoéw osiagnietych w ciggu ostatnich 3 lat,
ktore nie moga by¢ wyzsze niz 125% dwunastokrotno$ci minimalnego
miesiecznego wynagrodzenia za prace. Oznacza to, ze uwzgledniajac
minimalne wynagrodzenie na rok 2025 w wysokoSci 4666 zt brutto,
miesieczne dochody twércy kwalifikujacego sie do otrzymania doptaty
nie powinny przekroczy¢ kwoty 5832,5 z miesiecznie. Maksymalna
doptata do skladek na ubezpieczenie spoteczne i zdrowotne zostata
oszacowana przez zespo6l przygotowujacy projekt na kwote 1808,83 zt
(z czego: 1446,46 zt to suma skladek na ubezpieczenia spoteczne, a 362,32
zt - sktadka zdrowotna). Wedlug szacunkéw zespotu przygotowujacego
projekt z doplat skorzysta ponad 21 tysiecy tworcow wykonujacych
prace w takich branzach, jak architektura, film, literatura, muzyka,
taniec, teatr, sztuki wizualne i twdrczo$¢ ludowa. Koszt, jaki ponosi
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panstwo w zwiazku z wprowadzeniem ustawy, w pierwszym roku
jej funkcjonowania oszacowano na ponad 321 mln zt. Wyliczenia te
opieraja sie na danych opracowanych przez zesp6t pod kierunkiem
prof. Doroty Ilczuk®. Liczbe twércow - obliczong z wykorzystaniem
rzetelnej metodologii - okre§lono na ponad 62 tysiace, przy czym
autorzy raportu zastrzegaja, iz faktyczna liczba os6b uprawiajacych
zawody artystyczne moze by¢ znacznie wyzsza.

Mozna prognozowad, ze uzyskaniem statusu zawodowego artysty
beda mniej zainteresowani twércy osiagajacy bardzo wysokie docho-
dy z pracy twdrczej, zatrudnione na umowe o prace, a takze osoby
prowadzace dzialalno$¢ gospodarcza. Nie wiadomo réwniez, na ile
opisane powyzej strategie taczenia pracy twoérczej z praca na etacie
(dla typow ,uznany”, ,rzemies$lnik” i ,debiutant”) zmienia sie w wy-
niku wprowadzenia ustawy. Wiele wskazuje na to, iz praca etatowa
nadal bedzie dla wielu tworcow strategia optymalng. Wielu badanych
jednak deklarowato cheé poswiecenia sie wylacznie pracy twérczej
w sytuacji systemowego rozwigzania kwestii dostepu do §wiadczen
spolecznych. Proponowana ustawa nie rozwiazuje wielu probleméw
tworcow, stanowi jednak podstawe dla dalszych prac. Docelowo powin-
na przyczynic sie do wiekszej r6znorodnosci oferty literackiej i bardziej
komfortowych warunkéw pracy tworcéw. Czy tak sie stanie, bedzie
mozna oceni¢ dopiero w dluzszej perspektywie czasowej. Dlatego
tez istotne jest biezace monitorowanie zmian w sytuacji zawodowej
twoércow, jakie przyniesie ustawa na drodze cyklicznych badan i ewa-
luacji efektéw wprowadzonej ustawy, co réwniez zapisano w projek-
cie. Monitorowanie sytuacji zawodowej twércéw jest niezbedne, aby
umozliwi¢ rzetelne planowanie polityki kulturalnej panstwa w zakresie
rynku ksiazki i ochrony zawodéw artystycznych. Do juz istniejacych
raportéw nalezy dotaczyé dane z badan dotyczacych stawek na ryn-
ku ksiazki, typow podpisywanych umow, zabezpieczenia socjalnego
tworcoéw. Dobra praktyka w tym zakresie sa badania prowadzone przez
Stowarzyszenia Thumaczy Literatury wsérdd jego czlonkéw, ktore daja
bardzo dobry wglad w sytuacje ekonomiczna tej grupy zawodowej

60 llczuk, D., Gruszka-Dobrzynska, E., Socha, Z., Hazanowicz, W. (2020) Policzone i policzeni.
Artysci i Artystki w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo SWPS, Dom Wydawniczy Elipsa.
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i zmiany, jakie nastepuja w tym zakresie w poszczeg6lnych latach®'.
Dzieki biezagcym danym mozliwe bedzie podejmowanie konkretnych
decyzji na szczeblu krajowym, regionalnym i lokalnym, ktére pozwola
na podejmowanie konkretnych dziatan.

Opierajac sie na wypowiedziach badanych, ekspertyzach oraz
rozwigzaniach funkcjonujacych w innych krajach wskazane jest
réwniez wprowadzenie mechanizméw opartych na ulgach finanso-
wych dla oséb posiadajacych status zawodowego artysty. Do takich
rozwigzan mozna zaliczy¢ ulgi podatkowe oraz wprowadzenie Karty
Artysty Zawodowego uprawniajacej do znizek. Obydwa rozwigzania
beda realnym wsparciem budzetu tych tworcéw, ktérzy z powoddéw
bardzo niskich dochodéw sa zmarginalizowani i wykluczeni z udzialu
w zyciu spotecznym i kulturalnym. Postulowany fundusz celowy ma
przede wszystkim na celu pobudzenie aktywno$ci tworcow i instytu-
cji kultury oraz wzmocnienie ochrony prawnej autoréw. Szczegolnej
wagi dla tworcow - w $wietle danych z badan jako$ciowych - nabieraja
stypendia i rezydencje. Stypendia, aby mogly by¢ skutecznym narze-
dziem wsparcia dla twércéw, powinny spelniac kilka kryteriéw. Przede
wszystkim ich wysoko$¢é powinna by¢ wystarczajaca do zabezpieczenia
finansowego tworcy w taki sposéb, aby nie byt on zmuszony do podej-
mowania innych prac i moégt catkowicie poswiecic sie twdrczo$ci. Po
drugie, stypendia powinny by¢ przyznawane na dtuzszy okres (2 lata)
i zapewnia¢ pelny dostep do swiadczen spotecznych (NFZ i odktadanie
sktadek emerytalnych). Wskazane jest, aby wyodrebni¢ dwa profile
odbiorcéw stypendiéw: debiutanta i tworce z dorobkiem. W pierw-
szym przypadku kryteria otrzymania stypendium powinny odnosi¢
sie do oceny zaproponowanego projektu, a w drugim - oprécz oceny
projektu - do dotychczasowego dorobku i osiggnie¢ tworcy. Wskazane
jest rébwniez, aby stypendium obejmowato réwniez wsparcie finan-
sowe w publikacji i promocji dziela bedacego efektem stypendium.
Badania jednoznacznie dowodzg, iz znaczna czes$¢ ksiazek, o ktoérych
opowiadali respondenci, powstata wlasnie podczas stypendium. Ba-
dani opisywali ten okres w swojej pracy zawodowej jako bardzo kom-
fortowy ze wzgledu na fakt, iz pozwolil im na pelne skupienie sie na

61 STL (2020) Sytuacja zawodowa ttumaczy literatury 2018-2019, dz. cyt. oraz STL (2022)

Wynagrodzenia w branzy ttumaczen...,, dz. cyt.
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pracy nad ksiazka. Mozna zatem powiedzie¢, iz stypendia sa jednym
z najskuteczniejszych narzedzi, dzieki ktérym powstaja warto$ciowe
ksigzki. Z systemu stypendium bardzo rzadko korzystaja ilustratorzy
i ttumacze. Z duzym prawdopodobienstwem mozna powiedzie¢, iz
w przypadku tych zawodéw przyniostyby one réwnie dobry rezultat.
Jako dobre praktyki nalezy wskaza¢ powstate przy stowarzyszeniach
branzowych punkty porad prawnych. Wskazane jest dofinansowanie
tych inicjatyw, ktore w przysztos$ci moglyby staé sie waznymi insty-
tucjami wywierajacymi presje na wydawnictwa, aby te przestrzegaly
praw autorskich i oferowaly uczciwe, adekwatne do nakladu pracy,
wynagrodzenia dla tworcow.

Problem 3. Deficyty systemu edukacji, w tym réwniez edukacji arty-
stycznej (niskie czytelnictwo, upadek krytyki literackiej, niedostateczne
kompetencje twércéw w zakresie funkcjonowania na rynku ksiazki)

Rekomendowane rozwigzania:

* rozw6j promocji czytelnictwa od wczesnego etapu edukacji
(przedszkole) az po kluby seniora poprzez:

> system zachet (finansowych, pozafinansowych) dla na-
uczycieli szkét podstawowych i Srednich, ktorzy realizuja
zajecia popularyzujace czytelnictwo, wspolpracuja z lo-
kalnymi twércami, bibliotekami, ksiegarniami i domami
kultury,

> dowarto$ciowanie przez nauczycieli szkét podstawowych
i $rednich takich obszaréw literatury, jak poezja i dramat,
przez udzial uczniéw w wydarzeniach literackich, wyj$cia
do teatru i innych instytucji kultury,

> ksztaltowanie kompetencji i wrazliwo$ci estetycznej
przez nauczycieli szk6t podstawowych i Srednich w za-
kresie odbioru sztuk wizualnych poprzez realizacje zajec
szkolnych, warsztatéw, we wspélpracy z lokalnymi twor-
cami i galeriami, udzial w wystawach prac plastycznych
i wydarzeniach artystycznych,

> zachecanie do aktywnoSci czytelniczej w klubach ksigz-
ki mtodych dorostych, osoby pracujace, a takze osoby
w starszym wieku w ramach dziatalno$ci klubédw seniora;
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+ zwiekszenie Srodkéw publicznych na wsparcie finansowe
wydarzen upowszechniajacych literature i czytelnictwo
(festiwale, warsztaty, spotkania);

+ zwiekszenie $Srodkéw publicznych na warto$ciowe programy
w publicznej telewizji i radiu, wspieranie redakcji dzienni-
koéw, tygodnikow opiniotwoérczych w prowadzeniu dziatlow
poswieconych literaturze (profesjonalne recenzje, wywiady,
dyskusje, publikacja fragmentéw tworczosci literackiej, ilu-
stratorskiej, ttumaczen);

+ utworzenie w ramach studiéw filologicznych specjalnosci,
w ramach ktdérej studenci mogliby nabywa¢ wiedze i prak-
tyczne umiejetno$ci w zakresie:

> profesjonalnej krytyki literackiej,

> profesjonalnej krytyki przektadu literackiego,

> profesjonalnej krytyki sztuki z naciskiem na sztuki wi-
zualne, w tym ksigzki ilustrowane dla dzieci, dorostych,
ksigzki artystyczne i komiksy;

» wdrozenie i rozwdj kurséw z zakresu prawa autorskiego, ne-
gocjacji umoéw i praktycznych umiejetnosci (pozyskiwanie
zlecen, przygotowanie portfolio, wspélpraca z wydawnic-
twami), niezbednych do funkcjonowania na rynku ksigzki,
na wydziatach i w uczelniach artystycznych;

+ rozwoj kierunkéw i kurséw na poziomie uniwersyteckim
ksztalcacych kompetencje w zakresie tworzenia ré6znych
form literackich (reportaz, scenariusz) na wzér amerykan-
skich uczelni realizujacych programy Creative writing, na
ktérych wyktadowcami sg uznani tworcy.

Uzasadnienie

Zaproponowane w odpowiedzi na zdefiniowany problem rekomenda-
cje maja charakter mniej lub bardziej og6élnych postulatéw. Wskazuja
raczej kierunek dzialan niz konkretne rozwigzania. Niemniej jednak
winny by¢ przedmiotem troski decydentéw, instytucji edukacyj-
nych oraz poszczegbdlnych aktoréw w przestrzeni literackiej. Niski
poziom czytelnictwa w Polsce czesto oceniany byl przez badanych
jako rezultat stabej edukacji, niskiej Swiadomo$ci warto$ci kultury
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dla rozwoju spoteczenstwa i gospodarki wsréd decydentoéw oraz sta-
bej infrastruktury, a przede wszystkim niewielkiej liczby lokalnych
ksiegarni czy instytucji kulturalnych w matych miejscowos$ciach.
W rezultacie polskie spoteczefistwo - w oczach wielu badanych - ce-
chuje brak ,kultury czytania”. Aby te sytuacje zmienié, niezbedne sa
szeroko zakrojone dzialania, ktére w dluzszej perspektywie pozwola
na stopniowy wzrost czytelnictwa i zajecie przez ksiazke nalezytego
miejsca w przestrzeni publiczne;j.

Nalezy zatem zadbaé o promocje czytelnictwa i ksztaltowanie
nawykow siegania po ksigzke od najwczes$niejszego etapu ksztal-
cenia, tj. juz na etapie edukacji przedszkolnej. Kluczowa role w tym
zadaniu odgrywaja nauczyciele. System edukacji powinien pro-
mowa¢ tych nauczycieli, ktérzy popularyzuja ksiazke i czytanie
poprzez realizacje programu nauczania we wspotpracy z lokalnymi
instytucjamikultury, bibliotekami, ksiegarniami, a takze tworcami.
Uczestnictwo w warsztatach, spotkaniach z twércami, festiwalach,
wyjscia do teatru, na wystawe, udzial w konkursach, w potaczeniu
z ksztaltowaniem kompetencji czytelniczych winny sta¢ sie waznym
elementem zaje¢ w szkolach na wszystkich poziomach edukacji.
W obszarze tym mozna wskazac¢ wiele dobrych praktyk, jednak do-
datkowe obcigzenia biurokratyczne natozone na nauczycieli, niskie
wynagrodzenia i niski prestiz zawodowy sa czesto czynnikami de-
motywujacymido podejmowania dodatkowych dziatarn. W systemie
edukacji publicznej zdecydowanie wiekszy nacisk powinien zostac
polozony na takie rodzaje twdérczosci literackiej, ktére nie znajduja
wielu odbiorcéw w Polsce, w szczegdlnoSci poezje i utwory dramatur-
giczne. Waznym elementem budowania znaczenia ksiazki w polskim
spoleczenstwie jest ksztaltowanie kompetencji estetycznych poprzez
obcowanie uczniow z réznymi rodzajami sztuki wspélczesnej i kla-
sycznej. W tym obszarze rekomendowana forma edukacjijest udziat
uczniéw w zajeciach warsztatowych prowadzonych przez artystéw
zapraszanych do szkél, udzial w konkursach plastycznych, wyjscia
do galerii sztuki. Promocja czytelnictwa powinna tez objaé osoby,
ktére ukonczyly formalny etap edukacji - osoby pracujace i osoby
w wieku emerytalnym. W przypadku pierwszej kategorii wazna role
odgrywaja przede wszystkim lokalne instytucje kultury i biblioteki.
Dobra przestrzenia do promowania czytelnictwa s3 - rozwijajace
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sie bardzo preznie w Polsce - kluby seniora. Seniorzy zdaja sie by¢
niedoceniani jako aktywni czytelnicy, a jest to kategoria oséb, kto-
rych statystycznie przybywa, ktéra dysponuje kapitalem wolnego
czasu i ktora stanowi naturalne ogniwo w procesie przekazu war-
to$ci i kultury mtodszym pokoleniom.

Wazna role w obszarze edukacji pelniag media. Pomimo, iz tradycyjne
media, takie jak prasa i telewizja, traca na znaczeniu w zestawieniu
z mediami spoteczno$ciowymi, Srodowiska tworcéw i czytelnikow
powinny naciska¢ w szczegblnosci na media publiczne, aby w pelni
realizowaly swoja misje przez produkcje warto$ciowych programéw
promujacych literature i czytelnictwo. Warto$ciowe programy publi-
cystyczne, adaptacje filmowe i teatralne, debaty, relacje z wydarzen
literackich powinny by¢ elementem kampanii budowania kultury
czytania w Polsce. Produkcje takie winny by¢ rozpowszechniane row-
niez za pomoca takich kanaléw, jak media spoteczno$ciowe, platformy
streamingowe i portale internetowe.

Odpowiedzia na zdiagnozowane podczas badan deficyty w kom-
petencjach zwiazanych z funkcjonowaniem na rynku pracy arty-
stow (w szczegdblnosci ilustratoréw) jest propozycja wprowadzenia
obowiazkowych kurséw na uczelniach i wydziatach artystycznych
z zakresu prawa autorskiego, negocjowania uméw, rozliczen finan-
sowych, szacowania warto$ci zlecenia itd. Twércy, ktérzy ukonczyli
uczelnie, przed okresem transformacji w Polsce nie mieli mozliwo$ci,
aby taka wiedze posig$¢. Obecnie kursy takie juz sie odbywaja na nie-
ktorych uczelniach, wydaje sie jednak, iz wciaz nie przygotowuja one
w pelni absolwentéw uczelni artystycznych do pracy odbywajacej sie
najczesciej w formule freelancera. Odpowiedzia na problem upadku
znaczenia krytyki literackiej w Polsce jest propozycja wprowadzenia
do oferty edukacyjnej na wydzialach humanistycznych specjalnosci,
w ramach ktérej studenci beda zdobywali kompetencje w zakresie
przygotowania profesjonalnych recenzji twérczosci literackiej, prze-
ktadu literackiego i sztuk wizualnych. Duza autonomia, jaka ciesza
sie w Polsce uczelnie, pozwala na wdrazanie szeregu nowatorskich
kursoéw, a takze catych programéw studiéw. Wydaje sie jak najbardziej
realne utworzenie kierunkéw studiéw przygotowujacych absolwen-
tow do roli krytykow literackich. Programy takie moglyby powstawac
we wspolpracy z tworcami, krytykami, ktérzy mogliby prowadzi¢
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praktyczne, warsztatowe zajecia przygotowujace studentéw do przy-
sztej roli zawodowe;j.

Rozwiazaniem, ktore dobrze sprawdza sie w szczegdlnosci
w USA, sa programy i kierunki Creative writing na poziomie uni-
wersyteckim. Czesto na takich uczelniach zatrudniani sa uzna-
ni pisarze czy pisarki, ktérzy z jednej strony buduja wizerunek
uczelni, a z drugiej strony - maja mozliwo$¢ ksztalci¢ kompeten-
cje w zakresie pisania r6znych form literackich: eseju, prozy czy
scenariusza. Wielu uczestnikéw badania jako$ciowego to pra-
cownicy uczelni. W przypadku tlumaczy, ich praca akademicka
jest powiazana z praca translatorska, podobnie wyglada to wirod
ilustratorow. Przypadki pisarzy, ktérzy moga prowadzi¢ zajecia
w ramach programoéw ,kreatywnego pisania” s3 jednak rzadkie.
Kompetencje w tym zakresie oferowane sa raczej w ramach poje-
dynczych, krotkich kursow realizowanych przez pisarzy lub pisarki
zatrudnianych na umowy zlecenia. Akademickie kierunki Creative
writing moglyby przyciagna¢ nowe pokolenia przysztych tworcéw,
a z drugiej strony zapewni¢ stala prace juz uznanym pisarzom
i pisarkom. Na przeszkodzie do takiego rozwiazania stoi jednak
system ewaluacji dorobku, ktéry narzuca na pracownikéw nauko-
wych obowiazek publikacji artykutéw naukowych w czasopismach
akademickich rozliczanych w systemie punktowym. ,,Punktoza”
wymusza na pisarzach i pisarkach po$wiecenie duzej ilosci czasu
na publikacje naukowe, co odbywa sie kosztem pracy twoérczej.
Pojedyncze przypadki biografii badanych $§wiadcza jednak o tym,
iz duza autonomia wtadz uczelni i Swiadomo$¢ znaczenia litera-
tury i twércow umozliwita im funkcjonowanie w komfortowych
warunkach. W sytuacji pojedynczych uznanych twércow wladze
uczelni byty sklonne wspierac ich przez r6znego rodzaju nagrody,
stypendia, urlopy i inne narzedzia, ktére umozliwialy im prace
tworcza, ajednoczes$nie prowadzenie zajeé bardzo zblizonych do
profilu ich twérczosci. Wydaje sie, iz opracowanie kierunku stu-
diow lub specjalnosci ksztalcacych przysztych twércéw literatury
(reportazystéw, scenarzystoéw, prozaikéw) w polaczeniu z bardziej
elastycznym systemem rozliczania dorobku naukowego przynio-
stoby pozytywne efekty zarowno dla samych pisarzyi pisarek, jak
i rozwoju kompetenciji kolejnych pokolen tworcow.
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Problem 4. Niekorzystne zmiany spoteczno-kulturowe i technologiczne
(mediatyzacja zycia spotecznego, sztuczna inteligencja)

Rekomendowane rozwiagzania:

 ksztaltowanie nawykow czytelniczych przez pozytywne
kampanie i dzialania ukazujace ksiazke i czytanie jako
warto$ciowa alternatywe dla spedzania czasu w mediach
spoteczno$ciowych;

+ rozwdj tatwo dostepnej infrastruktury w postaci lokalnych
klubokawiarni literackich, punktéw wymiany ksiazek, klubéw
czytelniczych, mobilnych bibliotek w mniejszych miejsco-
wosciach;

+ szeroka, latwo dostepna oferta wydarzen literackich organi-
zowanych przez biblioteki, ksiegarnie, klubokawiarnie, domy
kultury, skierowana do oséb w kazdym wieku na poziomie
lokalnym;

+ obecno$¢ literatury w przestrzeni publicznej (w sSrodkach
masowej komunikacji, w mediach, w debatach publicznych).

Uzasadnienie

Zyjemy w $wiecie niezwykle szybkich zmian w sferze technologicznej
oraz spoleczno-kulturowej. Zmiany te obejmuja takie zjawiska, jak:
dominujaca rola mediéw spotecznosciowych jako §rodka komunikacji,
cyfryzacjaidigitalizacja zasobow kultury oraz wkraczanie sztucznej
inteligencji do wszystkich dziedzin zycia, w tym do kultury. Nowe
rozwiazania technologiczne zmieniaja tradycyjne formy ksigzki, obieg
literatury, ale takze zmieniaja praktyki czytelnicze. Szybkie zmiany
technologiczne prowadza tez do przyspieszenia cyklu produkcji,
promocji i sprzedazy ksiazek. Efektem tych zmian jest nadproduk-
cja ksigzek, skrocenie ich cyklu zycia, co jest elementem zdiagno-
zowanej przez badanych problemu ,kultury nadmiaru”. Przecietny
czytelnik ma prawo czu¢ sie zupelnie zagubiony pos$réd ogromnej
oferty, ktorej nie jest w stanie poznac¢ w pelni, oceni¢ i dokonaé w jej
obrebie wlasciwego wyboru. Przekonanie o nadmiarze literatury
przecietnej i malowarto$ciowej dostepnej w duzych sieciach sprze-
dazowych towarzyszy wielu badanym twércom. Jednoczesnie wraz ze
wzrostem liczby ksigzek wzrasta znaczenie krétkich promocyjnych
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form rekomendowania poszczegdlnych tytuléw w mediach spotecz-
nos$ciowych. Takie rekomendacje, ktore czesto sa nieprofesjonalnie
przygotowane i oplacane przez duze podmioty na rynku ksigzki,
zastepuja powazng krytyke literacka. W rezultacie takie podejscie
do ksiazki wplywa na wyeksponowanie rozrywkowej funkcji litera-
tury i ksztaltuje nawyki szybkiego , konsumowania” prostych tresci,
niewymagajacych refleksji. W rezultacie takich nawykéw ksiazka
przestaje by¢ zrédlem przezycia, namystu, ksztaltowania wrazliwo$ci
estetycznej i rozwoju czytelnika.

Ksigzce drukowanej coraz czesciej towarzysza jej cyfrowe ekwiwa-
lenty - e-booki, audiobooki odtwarzane na urzadzeniach cyfrowych
i udostepniane na platformach streamingowych. Te nowe formy
obiegu literatury nie powinny by¢ demonizowane, a raczej postrze-
gane jako nowa przestrzen do zagospodarowania przez tworcow
i wydawcow. Kluczowe przy tym jest to, aby tworcy mogli czerpac
zyski z udostepniania swoich dziet w takiej formie, a wiec zadbanie
o odpowiednie zapisy dotyczace p6l eksploatacji, na ktoérych udzie-
lana jest licencja do dzieta. W odniesieniu do problemu sztucznej
inteligencji tworcy sa jednomys$lni w ocenie obecnych mozliwosci
modeli Al do generowania tekstu literackiego czy obrazu. W ich opinii
narzedzia oparte na sztucznej inteligencji nigdy nie zastapia tworcy,
a ich obecne mozliwo$ci wykorzystywane s3 bardzo rzadko przez
tworcow, gtownie w formie zaawansowanej wyszukiwarki. Duza
obawe jednak budzi wykorzystanie modeli opartych na sztucznej
inteligencji w pracy translatorskiej. Ttumacze zwracaja uwage na
fakt, iz modele te s3a coraz bardziej zaawansowane, a presja rynko-
wa, moze w przyszlo$ci pchna¢ wydawcédw do zastapieniaich pracy
przez sztuczna inteligencje.

Wszystkie opisane zmiany technologiczne i spoteczno-kulturowe
nie dotycza tylko Polski, maja charakter globalny. Przynosza one
szereg niepozadanych skutkéw z punktu widzenia twoércdw, ale
takze czytelnikéw i pozycji literatury w spoteczenstwie. Obok nie-
pozadanych skutkéw rozwoju nowych technologii wymienié¢ mozna
jednak wiele pozytywnych aspektow tego procesu, jak chociazby
szerszy dostep do dobr kultury. Nalezy zatem patrzeé na ten proces
jak na wyzwanie i podejmowac¢ dzialania, ktére pozwola odpowied-
nio zagospodarowaé nowa przestrzen na rzecz rozwoiju literatury
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i wzmocnienia jej rangi w spoteczenstwie. Ze wzgledu na globalny
zakres zachodzacych zmian, w szczegélno$ci dotyczacych rozwoju
Al czy mediéw spoteczno$ciowych, rozwigzania formalno-prawne
musza by¢ wdrazane na szczeblu organizacji miedzynarodowych.
Palagcym problemem w $wietle badan jakoSciowych jest regulacja
prawna dotyczaca wykorzystania utworéw artystycznych przez
modele oparte na sztucznej inteligencji. Niestety regulacje takie
znacznie wybiegaja poza obszar prawodawstwa krajowego. Jeszcze
innym problemem w rekomendowaniu rozwiazan w omawianym
obszarze jest duza zlozonos$¢ i zakres zmian, co sprawia, Ze nie spo-
sob opracowad precyzyjnych wskazéwek dla dziatan poszczegélnych
aktorow w przestrzeni literackiej.

Pomimo powyzszych ogranicze warto przynajmniej okreslié kie-
runek pozadanych dziatan. Kierunek ten jest zbiezny z postulatami
zawartymi w propozycjach dotyczacych obszaru edukacji. Mozna
by go okre$li¢ mianem ,budowania kultury czytania”. Okre$lenie
to rozumiem jako szereg sp6jnych dziatan poszczegblnych aktoréw
w przestrzeni literackiej, ktérych celem jest utrwalenie w §wiado-
moSci spolecznej przekonania o kluczowej roli ksigzki w rozwoju
indywidualnym, spolecznym i gospodarczym, a co za tym idzie -
obecno$¢ literatury w codziennym zyciu ogétu spoleczenstwa. Badani
tworcy czesto odwotywali sie do przyktadu Szwecji jako kraju, ktory
cechuje taka wlasnie kultura, czego przejawem jest wysoki poziom
czytelnictwa, preznie dzialajaca profesjonalna krytyka literacka czy
Swiatowy sukces szwedzkiej literatury®2. Aby taka kulture ksztat-
towa¢, niezbedne sa: rozbudowa infrastruktury literackiej, zwiek-
szenie oferty wydarzen literackich, obecno$é¢ literatury w mediach
i przestrzeni publicznej.

Na infrastrukture skladaja sie biblioteki, ksiegarnie, domy kultury,
kluby czytelnicze, kawiarnie literackie czy punkty wymiany ksigzek.
O ile w duzych miastach aktywno$¢ niektorych instytucji kultury jest
imponujaca, o tyle mniejsze miejscowosci systematycznie pozbawia-
ne s3 takich miejsc, w szczegblnosci niezaleznych ksiegarn, ktére
nie s3 w stanie utrzymac sie ze sprzedazy ksiazek. Niezbedne jest

62 Zob. Tubylewicz, K., Diduszko-Zyglewska, A., (red.) (2015) Szwecja czyta. Polska czyta.

Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej.
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zatem wsparcie panstwa. Formy takiego wsparcia opisano w punkcie
odnoszacym sie do regulacji rynku ksiazki. Biblioteka, ksiegarnia czy
klub dyskusyjny z profesjonalng kadra powinny staé sie miejscami
powszechnie dostepnymi, zapewniajacymi czytelnikom zasoby i moz-
liwosci, bez konieczno$ci wyjazdu w tym celu do duzego miasta. Po-
winny stac sie elementem pejzazu na réwni ze sklepem spozywczym,
miejscem skupiajacym aktywno$¢ lokalnej spoteczno$ci, ale takze
miejscem, w ktorym kazdy czytelnik uzyska profesjonalng informacje,
wskazéwke, po jaka ksigzke warto siegnad.

Dla budowania kultury czytania wazna jest widoczno$¢ literatury
w mediach oraz w przestrzeni publicznej, podczas debat nad waznymi
problemami spotecznym, w dyskusjach politykéw i decydentow roz-
nego szczebla. Nalezy zwiekszy¢ liczbe programéw publicystycznych
pos$wieconych literaturze w mediach publicznych, relacji z wydarzen
literackich i festiwali. Paiistwo - jako gléwny mecenas kultury - po-
winno réwniez w wiekszym stopniu wspieraé organizacje wydarzen
literackich, co dokladniej opisano w rekomendacjach dotyczacych
regulacji rynku ksigzki. Kolejnym waznym elementem budowania
kultury czytania powinny by¢ duze kampanie spoleczne, ktére promuja
czytanie jako atrakcyjny, warto$ciowy i zdrowy styl Zycia, alternatyw-
ny w stosunku do zycia w ciaglym po$piechu, pogoni i, niedoczasie”.

Oprécz przedstawionych powyzej rekomendacji wskazane jest
uwzglednienie w dyskusjach i konsultacjach spotecznych nad ko-
niecznymizmianami nastepujacych postulatéw zglaszanych przez
badanych:

* opracowanie i upublicznienie ogblnie obowiazujacych ,wi-
detek” wynagrodzen za udzial twércéw w wydarzeniach
(festiwal, debata) oraz w spotkaniach autorskich organizo-
wanych przez biblioteki, tak aby ograniczy¢ ,gwiazdorskie”
gaze dla tworcow celebrytéw i zwiekszy¢ dostep i godziwe
wynagrodzenie dla twoércow mniej znanych;

+ zwiekszenie wysokoS$ci nagréd literackich, tak aby umozli-
wily one autorowi komfortowe warunki pracy nad kolejna
ksiazka (bez konieczno$ci poszukiwania dodatkowych zaje¢,
by sie utrzymac);

+ zwiekszenie rotacji juroréw w konkursach literackich,



zréwnanie stawek i wynagrodzen dla kobiet i mezczyzn;
zmiany legislacyjne w zakresie wykorzystania dzietl arty-
stycznych przez modele sztucznej inteligencji (wymog zgody
autora na takie wykorzystanie i wynagrodzenie dla autoréw);
poszerzenie definicji literatury/pola literackiego o takie
formy tworczosci, jak serial, formy metafilmowe (Tik-Tok,
YouTube), komiksy webowe, gry komputerowe;
wypracowanie modelu zatrudnienia twércy w oparciu o stale
zlecenia oferowane przez instytucje samorzadowe na reali-
zacje ustug, takich jak: organizacja i udzial w biletowanych
wydarzeniach, spotkaniach, wykladach, debatach, warsz-
tatach, pracach w przestrzeni miejskiej (np. murale, gry
narracyjne etc.);

wprowadzenie innego niz umowa o dzieto i umowa zlecenie
rodzaju umowy umozliwiajacej prawo do $wiadczen spo-
tecznych i emerytury;

wsparcie ze strony instytucji publicznych (np. Instytut Ksiaz-
ki) przedsiewzie¢ tworczych laczacych r6zne branze, w szcze-
gblnosci literature z twérczoscia filmowa;

zwiekszenie systemowego wsparcia promocji polskiej lite-
ratury za granica, poprzez dofinansowania ttumaczen i wy-
darzen literackich;

budowanie kultury relacji miedzy twérca a wydawnictwem
opartej na modelu, w ktérym wydawnictwa buduja swoja
marke dzieki statej wspolpracy z twércami, a ci z kolei staja
sie twarza danej oficyny (,,stajnia autorow” promowana przez
wydawnictwo);

preferencyjne warunki zakladania dzialalno$ci gospodarczej,
w ramach ktérych tworcy oferuja swoje ustugi, np. transla-
torskie czy ilustratorskie;

budowanie wiekszej $wiadomosci rangi kultury jako narze-
dzia budowania marki narodowej (soft power) wsrod klasy
politycznej;

wzmacnianie integracji Srodowisk branzowych przez elek-
troniczne platformy wymiany informacji oraz wydarzenia
(np. targi branzowe, gdzie mozna wymieni¢ sie informacjami
i nawiazac wspolprace);
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 zwiekszenie liczby sygnatariuszy ,,Konwencji krakowskie;j”
przez system zachet (np. dodatkowe punkty we wnioskach
o dotacje do przedsiewzie¢ wydawniczych ze srodkéw pu-
blicznych) i premiowanie wydawnictw, ktére stosuja sie do
uczciwych zapisow w umowach (umowa licencyjna, tantie-
my) poprzez nadanie znaku/certyfikatu ,,Uczciwy Wydawca”;

+ wprowadzenie bezwarunkowego dochodu podstawowego
dla twércow.






Zakonczenie

Zaprezentowane w niniejszym raporcie wyniki badan przyniosty
pogtebiona odpowiedz na pytanie o kondycje zawodowa pisarzy,
ttumaczy i ilustratoréw w Polsce, a takze pozwolily pozna¢ gtéwne
problemy i strategie, ktore realizuja twércy w odpowiedzi na struktu-
ralne ograniczenia, z jakimi borykaja sie kazdego dnia. To, co przewija
sie w wypowiedziach i postawach twércow, nawet je$li wskazuja na
szereg mankamentéw zwiazanych z uprawianiem literatury, to pasja
i rado$¢ z pracy tworczej, ktéra wykonuja. Praca, ktéra jest ich pasja,
to dla nich jednocze$nie bltogostawienstwo i przeklenstwo. Blogosta-
wienstwo, poniewaz uprawianie literatury daje poczucie autonomii,
wolnosci, ktéra trudno znalez¢ w innych pozaartystycznych branzach.
Przeklenstwo, poniewaz wigze sie z niepewno$cia, marginalizacja
i brakiem stabilizacji. Godne uwagi jest jednak przede wszystkim to,
iz pisarze, ilustratorki i ttumacze konsekwentnie trwaja przy swojej
pasji, bez wzgledu na utrudnienia. W wielu przypadkach w wirtu-
ozerski sposob tacza rozne zajecia, podejmuja rozne przedsiewziecia
i aktywnosci, ktére pozwalaja im z sukcesem realizowac sie w roli
artysty. Wysokie poczucie sprawstwa ujawnia sie szczegolnie na
poziomie strategii, ktore realizuja badani. Ich decyzje i dzialania nie
tylko umozliwiajg im realizacje Zyciowej pasji, jaka jest tworczos$¢, ale
takze wplywaja na zmiany uwarunkowan strukturalnych. Widoczne
jest to przede wszystkim w konsolidacji branz artystycznych, bardzo
duzej aktywnoSci w przestrzeni publicznej, ktorej efektem sa konkret-
ne rozwiazania, takie jak ustawa o zabezpieczeniu socjalnym os6b
wykonujacych zawdd artystyczny.

Warto sobie w tym miejscu zada¢ pytanie o przysztos¢ kondycji
zawodowej twércow ksiazki w Polsce. Czy autorzy ksiazek maja szanse
na lepsze warunki pracy: wyzsze wynagrodzenia, bardziej korzystne
umowy, wieksza stabilno$¢ ekonomicznag i uznanie spoteczne? Wiele
wskazuje na to, iz znajdujemy sie na poczatku dlugiej drogi. Napiecia
zwiazane z sytuacja zawodowa artystéw znajduja sie w momencie
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przesilenia. Glos Srodowisk artystycznych jest coraz lepiej styszalny,
postawy wydawcow w stosunku do twércdw wyraznie zmieniajg sie na
korzy$é. Coraz wiecej moéwi sie tez o niezbednych regulacjach rynku
ksiazki w Polsce. Wszystkie te zjawiska napawaja optymizmem. Aby
jednak pozytywne zmiany mogly rzeczywiscie nastapié¢, w najblizszej
przyszlo$ci niezbedne wydaja sie zmiany w $wiadomo$ci i postawach
politykéw oraz ogédlu spoteczenstwa. Bez szerokiego spotecznego
uznania dla rangi literatury i ksigzki jako bezcennego dobra, ktére
nalezy chroni¢i o ktore nalezy dbaé, trudno bedzie budowac poparcie
dla koniecznych zmian systemowych. Jednoczes$nie warto pamietac
o tym, iZ zmiany te majg o tyle sens, o ile realizowane sa w sposéb
wieloaspektowy. Wprowadzenie ustawy o zabezpieczeniu socjalnym
0s6b wykonujacych zawod artystyczny to jedynie czubek goéry lodowej,
pierwszy krok na drodze do ,cywilizowania” branz artystycznych. Sama
ustawa niewiele zmieni, je$li nie zostana podjete kroki w kierunku
ograniczenia monopolistycznych praktyk dystrybutoréw i wielkich
sieci sprzedazowych czy wzmocnienia pozycji niezaleznych ksiegarni
i ambitnych niewielkich wydawnictw. W §wietle dotychczasowych
badan i dyskusji mapa drogowa dla dalszych dziatan wydaje sie dosy¢
dobrze wytyczona. Nie wiadomo jednak, na ile zwolennikom tej mapy
wystarczy konsekwencji i wytrwatlosci, a takze, na ile proponowane
rozwiazania uzyskaja szerokie poparcie spoleczne.

Przedstawione w raporcie wyniki badan nie wyczerpuja bardzo
szerokiego obszaru, jakim jest przestrzen literacka w Polsce. W przy-
szlosci, oprécz biezacego monitorowania sytuacji zawodowej tworcéw
oraz badan ewaluacyjnych po$wieconych wprowadzanym rozwig-
zaniom, nalezaloby blizej przyjrze¢ sie innym branzom $cisle zwia-
zanym z ksiazka. Zupelnie zmarginalizowanym i ,niewdziecznym”
zawodem wydaje sie praca redaktora w wydawnictwie. Wiemy o niej
gléownie z przekazow pisarzy i ttumaczy. Niewiele tez wiemy o zakre-
sie obowiazkéw i warunkach pracy oséb zatrudnionych w wiekszych
wydawnictwach na stanowiskach zwiazanych z promocja ksiazek,
sprzedaza licencji za granice czy dzialach prawnych. Warto by byto
réwniez przeprowadzi¢ badania dotyczace mozliwos$ci stworzenia
ekosystemu umozliwiajacego rzetelny dostep do informacji o rynku
ksigzki, w szczegb6lnosci o wysokoSci sprzedazy poszczeg6lnych tytu-
16w. Ekosystem taki mdglby obejmowac obecne systemy biblioteczne,
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a takze system wypozyczen bibliotecznych. Przy obecnym rozwoju
technologii i cyfryzacji w Polsce taki projekt wydaje sie mozliwy do
realizacji od strony technicznej. Istnieje jednak zapewne wiele barier
o charakterze formalno-prawnym i organizacyjnym, ktore utrudniaja
takie rozwigzanie. Ze wzgledu na range, jaka dla funkcjonowania rynku
i sytuacji twoércow ma dostep do rzetelnej informacji, warto podjac
prébe poznania tych barier i poszukania odpowiedniego rozwigzania.






BIBLIOGRAFIA

Archer, M. S. (2013) Cztowieczernistwo. Problem sprawstwa, Krakéw: Wy-
dawnictwo Nomos.

Becker H.S. (1974) Art as collective action, American Sociological Review
6, s.767-776.

Becker H.S. (1982) Art Worlds, Berkeley.

Bourdieu P. (2001) Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego,
Krakow: Universitas.

Bourdieu P. (2005) Pole sztuki i pole wtadzy, w: W. Burszta, A. Zawadzki
(red.) Spoteczna konstrukcja rzeczywistosci spotecznej, Krakéw: Uni-
versitas, s. 117-134.

Budnik A., Jankowicz G., Palecka A., Sowinski M. (2024) Pisa¢ moze dzis
kazdy. Raport z badania kondycji gdanskich pisarzy i pisarek, Gdansk:
Gdanska Galeria Miejska.

Dzieglewski M. (2015) Literatura w gorsecie socjologii kulturowej
Pierre’a Bourdieu, Studia Socjologiczne 3 (218), s. 253-263.

Dzieglewski M., Fin A., Miszczuk-Wereszczynska M. (2018) ,Dramat i Zycie”,
czyli raport z krakowskiego pola literackiego, Krakéw: KBF.

Hughes, E. C. (1958) Men and their work, Glencoe, IL: Free Press.

Ilczuk D., Gruszka-Dobrzynska E., Socha Z., Hazanowicz W. (2020) Policzone
i policzeni. Artysci i Artystki w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo SWPS,
Dom Wydawniczy Elipsa.

Jankowicz, G., Marecki, P., Sowinski, M., Palecka, A., Sowa, J.,, Warczok, T.
(2014) Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu.
Raport z badan, Krakéw: Korporacja Halart.

Jankowicz G., Tabaczynski M. (red.) Socjologia literatury. Antologia, Kra-
koéw: Wydawnictwo Halart.

Lahire B. (1995) La regle et le droit: Essai sur la theorie de la litterature,

Paris: Editions de Minuit.

261



OssowskKi S. (1962) O osobliwosciach nauk spotecznych, Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe.

Rachubik J., Sroczynski M., Oleszczuk-Zygmuntowski J. (2024) Jeszcze
ksigzka nie zgineta? Raport o stanie polskiego rynku ksigzki, Warszawa:
Polska Sie¢ Ekonomii.

Schatzki T. (2003) The Site of the Social. A Philosophical Account of the
Constitution of Social Life and Change, Penn State University Press.

STL (2020) Sytuacja zawodowa ttumaczy literatury 2018-2019. Przypadki
Hieronimy Hipotetycznej, Krakéw: STL.

STL (2022) Wynagrodzenia w branzy ttumaczet literackich w latach 2020-
2022. Raport, Krakow: STL

Szreder K. (2016) ABC projektariatu. O nedzy projektowego zZycia, Warszawa:
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana.

Tubylewicz K., Diduszko-Zyglewska (red.) (2015) Szwecja czyta. Polska czyta,
Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Polityczne;j.

Weber, M. (2002) Gospodarka i spoteczeristwo. Zarys socjologii rozumiejgcej,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.



SPIS TABEL

Tabela 1.
Tabela 2.
Tabela 3.

Tabela 4.
Tabela 5.

Tabela 6.

Tabela 7.

Tabela 8.
Tabela 9.

Operacjonalizacja najwazniejszych pojeé 29
Metodologia badania 31
Ranga pracy twdérczej w zyciu zawodowym

badanych (N=663) 43
Cechy miejsca pracy wskazane przez badanych (N=663) 51
Zrédta i wysokoé¢ dochodéw badanych

w ciagu ostatnich miesiecy z pracy twoérczej (N=663) 76
Zrédta i wysokoé¢ dochodéw z pracy niezwiazanej

z twdérczosScia wsrdd oséb, dla ktorych dochody z pracy

tworczej nie sa jedynym zréditem dochodow (N=497) 93
Tytul prawa do §wiadczen spotecznych (N=561) 98
Przynalezno$¢ do stowarzyszen (N=393) 168
Strategie literackie 229

263






SPIS RYSUNKOW

Rysunek 1.
Rysunek 2.
Rysunek 3.

Rysunek 4.
Rysunek 5.

Rysunek 6.
Rysunek 7.

Rysunek 8.

Rysunek 9.

Rysunek 10.

Rysunek 11.

Rysunek 12.

Rysunek 13.

Charakterystyka proby w badaniach jakosciowych (N=75)
Charakterystyka proby w badaniach ilo§ciowych (N=663)
Struktura dochodéw badanych w ciagu ostatnich

12 miesiecy z pracy twoérczej z uwzglednieniem

plci (N=663) i branzy (N=537)

Struktura wysokos$ci dochodéw z pracy twoérczej
Zrédta i wysoko$¢ dochodéw z pracy niezwiazanej

z tworczos$cia wirdd osob, dla ktérych dochody z pracy
twoérczej nie s3 jedynym zrédlem dochodow

z uwzglednieniem pici i branzy (N=497)

Zmiana pozycji negocjacyjnej twércy w czasie
Warunki sprzedazy/uzyczenia majatkowych praw
autorskich badanych w ciagu ostatnich 2 lat:

ogblem (N=541), z uwzglednienie plci (N=541),

z uwzglednieniem branzy (N=431)

Struktura sieci relacji tworcy z innymi aktorami

w $wietle narracji badanych (N=75)

Czestotliwo$¢ spotkan badanych z innymi

twoércami (N=663)

Osrodki, wokoét ktorych koncentruja sie mikro$wiaty
literackie na podstawie wypowiedzi

respondentow (N=75)

Czynniki decydujace o pozycji tworcy w §wiecie
literackim w opinii badanych (N=663)

Opinie badanych na temat krytyki literackiej

i nagrod (N=663)

Najwigksze utrudnienia/bariery, z ktorymi zmagaja sie
pisarze/ilustratorzy/tltumacze w ich opinii (N=663)

78
82

94
120

135

148

159

167

183

192

222

265






Aneks

WARUNKI PRACY 0SOB TWORZACYCH KSIAiKI W POLSCE

Dyspozycje do wywiadu swobodnego z pisarzami/ilustratorami/
ttumaczami

Opracowanie: Mariusz Dzieglewski®®

Wprowadzenie

Mod.: Jeszcze raz dziekuje, Ze zgodzil/-a sie Pan/Pani na udzial
w badaniu. Przypomne, Ze gtdwnym celem badania jest poznanie
kondycji zawodowej pisarzy, ilustratorow i ttumaczy literatury. Ba-
danie realizowane jest przez firme badawczg includLab na zlecenie
Instytutu Ksigzki.

Ja nazywam sie... i poprowadze nasz wywiad. Wszystkie informacje,
jakich Pan/Pani udzieli, sqg poufne i dostep do nich ma jedynie zesp6t
badawczy. Wywiad jest nagrywany, a nastepnie transkrybowany
i poddany analizie. Fragmenty Pana/Pani wypowiedzi mogq zosta¢
wykorzystane w raporcie z badania w formie zanonimizowanej (bez
imienia, nazwiska oraz jakichkolwiek danych umozliwiajgcych roz-
poznanie konkretnej osoby).

Badanie potrwa okoto 1,5 godziny. W kazdym momencie moze Pan/
Pani zrezygnowac z wywiadu bez koniecznosci podawania powodu
rezygnacji.

Czy ma Pan/Pani jakies pytania?

[Mod.: Odpowiedz na pytania respondenta i przejdz do wywiadu.
Dyspozycje wskazuja najwazniejsze problemy, ktére nalezy poruszy¢
podczas wywiadu. Zaréwno kolejno$¢ pytan, jak tez ich forma powinny

63 Wersja ostateczna narzedzia zostata opracowana po pilotazu i uwzglednieniu uwag i pro-
pozycji dr hab. Aldony Guzik (prof. UKEN), dr hab. Pauliny Rojek-Adamek (prof. UKEN)
oraz dra Mateusza Szasta (UKEN).
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by¢ dostosowane do Respondenta, a takze do rytmu i przebiegu wy-
wiadu. Podczas wywiadu poglebiaj te zagadnienia, ktére nie zostaly
omoOwione wyczerpujaco, pomin za$ te, ktére wyraZnie nie dotycza
danego Respondenta (np. zycie rodzinne w przypadku, gdy respondent
nie posiada rodziny).]

I. Pracatworczaizycie rodzinne (motywacja, warsztat, wsparcie)

+ Motywacja do podjecia pracy w roli pisarza/tlumacza/
ilustratora.

+ Miejsce pracy (biuro, co-working, dom).

« Rytm pracy (godziny, dni tygodnia, weekendy, pisanie ,,spon-
taniczne” versus pisanie ,na zamowienie”).

 Opis warsztatu pracy (materiaty, przybory, narzedzia).

+ Wykorzystanie technologii w pracy tworczej (np. chat GTP,
generowane komputerowo tlumaczenia i obrazy/ilustracje,
inne technologie i narzedzia, takie jak edytory, translatory,
tablety graficzne, oprogramowanie).

» Zagrozenia zwigzane z rozwojem narzedzi i nowych tech-
nologii (np. nielegalne kopiowanie chronionych prawem
autorskim tres$ci).

* Wsparcie innych osdb podczas pracy tworczej.

* Sposéb godzenia pracy tworczej z innymi obowigzkami.

 Praca tworcza a zycie rodzinne i towarzyskie (dobo6r kregu
znajomych).

+ Rekreacja, odpoczynek, sposéb spedzania czasu wolnego.

2. Status zawodowy

« Zrédta dochodéw bezposrednio zwiazane z praca twércza
(honoraria, tantiemy). Mozliwo$¢ utrzymania sie z tych do-
chodéw. Konieczno$¢ podjecia dodatkowej pracy.

* Rodzaj umowy, w ramach ktorej wykonywany jest zawdd
(dziatalno$¢ gospodarcza/freelancer, umowa o prace na czas
okres$lony/nieokreslony, umowa zlecenie/o dzielo).

* Dochody z innych Zr6del poSrednio zwiazanych z praca twor-
cza (stypendium, nagroda w konkursie, udzial w spotkaniu
autorskim, wypozyczenia biblioteczne, wystep w mediach,
prowadzenie wlasnego profilu na YouTube).

268



Inne benefity zwigzane z praca twoércza: mozliwo$¢ podrézo-
wania, rezydencje, programy wsparcia dla tworcow ksigzki.

Ocena sytuacji materialnej na tle innych kategorii zawodo-
wych (zarobki).

Ocena zabezpieczenia socjalnego (dostep do stuzby zdrowia,
emerytura).

Ocena poziomu uznania spolecznego/prestizu zwigzanego

z uprawianiem zawodu ilustratora/tlumacza/pisarza.

3. Komunikacja i autoprezentacja

Definicja sukcesu i czynniki wplywajace na sukces pisarza/
ttumacza/ilustratora.

Potrzeba kreowania wlasnego wizerunku, rozpoznawalnosci.
Opinia o strategiach podejmowanych w tym zakresie (styli-
zacja, ,,celebryctwo”).

Opinia na temat obecno$ci twércéw w mediach tradycyjnych
(telewizja, radio, wysokonakladowa prasa, magazyny) i mediach
spoteczno$ciowych. Wlasne do$wiadczenia w tym zakresie.
Opinia o konkursach i nagrodach literackich/dla ttumaczy/
dla ilustratoréw oraz ich znaczenie dla tworcy.

Opinia o festiwalach literackich/festiwalach ksiazki i wlasne
doswiadczenia w tym zakresie.

Opinia o wydarzeniach zwiazanych z ksigzka (targi ksiazki,
konferencje, spotkania z czytelnikami, spotkania w kawiar-
niach artystycznych) i wlasne dos§wiadczenia w tym zakresie.
Kanaly komunikacji i spos6b ksztaltowania relacji z czytel-
nikami ($rodki, strategie, media).

4. Relacje z innymi aktorami

4a. Relacje z wydawnictwami

Wlasna charakterystyka wydawnictw w Polsce (zr6znicowa-
nie, typy/kategorie, sposéb funkcjonowania).

Kryteria wyboru wydawnictwa, w ktérym sie publikuje/z kto-
rym sie wspolpracuje.

Doswiadczenia ze wspolpracy z wydawnictwami (wsparcie

w procesie produkcji ksigzki, profesjonalizm, przejrzystosé

i uczciwos$é w rozliczeniu finansowym).
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Stosunek do praw autorskich w wydawnictwie (typ umo-
wy o przeniesieniu/sprzedazy majatkowych praw autor-
skich).
Wplyw na decyzje redakcyjne (korekta, skroty, szata gra-
ficzna).
Ocena strategii promocyjnejidystrybucyjnej wydawnictwa.
4b. Relacje w Srodowisku twérczym
Charakterystyka polskiego srodowiska pisarzy/tlumaczy/
ilustratoréw (wazne postaci, Srodowiska, napiecia, podziaty/
kryteria podziatéw).
Znaczenie aktywnego czlonkostwa w stowarzyszeniach sku-
piajacych pisarzy/ilustratoréw/tlumaczy.
Znaczenie aktywnego udziatlu w zyciu Srodowisk tworczych,
grup artystycznych, dziatalno$ci klubéw, spotkan w gronie
innych pisarzy/tlumaczy/ilustratorow.
Opinia na temat tego, co decyduje o pozycji twércy w $rodo-
wisku polskich pisarzy/tlumaczy/ilustratoréw.
Usytuowanie siebie w tym $rodowisku.
4c. Relacje z innymi aktorami.
Inni aktorzy/podmioty/osoby w obszarze ,wytwarzania
ksiazki” wazni z punktu widzenia respondenta i relacje z nimi.
Stosunek do krytykoéw literackich, redaktoréw czasopism
literackich, publicystéw i recenzentow.
Doswiadczenia wspoélpracy z agencjami/agentami literac-
kimiiich ocena.
Wspolpraca z organizatorami wydarzen: spotkania z czytel-
nikami, festiwale, dziatania promocyjne.

5. Autonomia

Ocena stopnia wlasnej niezalezno$ci twérczej.

Opinia na temat zaangazowania twércy w sfere polityki,
aktywizm spoteczny. Wiasne doswiadczenia.

Odczuwane przez tworce presje: spoteczne (,,co wypada/co
nie wypada”), polityczne, ideologiczne (np. naciski na tresci
zawarte w ksiazce).

Uczestnictwo twoércy w debatach na temat spoteczno-poli-
tycznego zaangazowania literatury.
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6. Utrudnienia i szanse
+ Najwieksze wyzwania, z jakimi stykaja sie pisarze, ilustratorzy
i ttumacze w swojej pracy.
* Propozycje rozwigzan najwazniejszych problemow.
+ Czynniki, rozwigzania systemowe, ktére pozytywnie wply-
waja na poziom satysfakcji z pracy pisarza, ilustratora czy
ttumacza. Dobre praktyki.

Dodatkowe zagadnienia

[Mod.: w miare mozliwos$ci czasowych nalezy pogtebi¢ wywiad
o zagadnienia odnoszace sie do specyfiki danej kategorii zawo-
dowej. W zalezno$ci od przebiegu wywiadu zagadnienia te moga
pojawié sie w trakcie omawiania innych problemoéw lub na koniec
wywiadu.]

Zagadnienia dotyczace pisarzy:
+ Zdobywanie nowych czytelnikéw za granicg, ttumacze-
nia, promocja tworczo$ci za granica (rola wydawnictwa
i autora).
+ Rodzaje wsparcia pracy twoérczej ze strony instytucji publicz-
nych, instytucji pozarzadowych, mecenat panstwa (granty,
programy).

Zagadnienia dotyczace ttumaczy:
 Znaczenie znajomos$ci kontekstu kulturowego spoteczenstwa/
kraju, ktérego literature sie ttumaczy.
* Znaczenie rezydencji/dluzszych pobytéw w tym kraju dla
pracy translatorskie;j.
+ Kontakty ze $rodowiskiem literackim, autorami, twércami
ksigzki w danym kraju.

Zagadnienia dotyczace ilustratoréow:

* Dominacja ksiazki dla dzieci i mlodziezy, literatury edu-
kacyjnej na rynku ilustracji. I[lustrowanie ksiazek dla do-
rostych.

+ Specyfika budowania wizerunku (jako ilustrator czy jako
artysta plastyk, grafik lub plakacista).
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Zakonczenie

Mod.: To juz wszystkie pytania, ktore przygotowalisSmy. Moze jednak
sg takie tematy, wqtki, ktérych nie poruszyliSmy podczas naszej
rozmowy, a ktore Pana/Pani zdaniem sqg wazine dla doktadnego
opisu kondycji zawodowej wspédtczesnych pisarzy/ilustratorow/
ttumaczy. Jesli tak, bede wdzieczny/wdzieczna jesli Pan/Pani o nich
kroétko opowie. Czy chciatby/chciataby Pan/Pani cos jeszcze dodac?

Mod.: Dzigkuje za udziat w badaniu. Pana/Pani glos jest dla nas
bardzo wazny.



KONDYCJA ZAWODOWA PISARZY, ILUSTRATOROW I TLUMACZY W POLSCE

Kwestionariusz ankiety

Opracowanie: Mariusz Dzieglewski®*

Wprowadzenie

Zapraszamy do udziatu w pierwszym w Polsce - tak szerokim - badaniu
sytuacji zawodowej pisarzy, ilustratoréw i ttumaczy literatury w opar-
ciu o rzeczywiste dane dotyczgce Zrédet dochodu, typu zawieranych
umow, warunkow pracy i codziennych praktyk tych grup zawodowych.
Badanie jest komponentem szerszego projektu, w ramach ktérego
dotychczas zrealizowano kilkadziesigt indywidualnych wywiadow
z reprezentantami tych zawodow. Projekt realizowany jest przez firme
includLab na zlecenie Instytutu Ksigzki.

Pozyskane dane zaprezentowane zostang w raporcie w formie
zbiorczych, anonimowych zestawien. Raport bedzie opublikowany
na stronie Instytutu Ksigzki.

Szacunkowy czas badania to ok. 15 minut. Jesli nie wskazano inaczej,
prosze zaznaczy¢ tylko jedng odpowied?.

Pana/Pani udziat w badaniu jest bardzo wazny. Przyczyni sie do pra-
cy nad systemowymi rozwigzaniami Zespotu do spraw Pola Literackiego
dziatajgcego przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

2, Ministerstwo Kultury Jlab

{\' i Dziedzictwa Narodowego
ISl

Badanie finansowane ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na pod-
stawie Umowy nr 145/DF- VII/2025 z dn. 9.06.2025 dotyczacej udzielenia dotacji celowej
na wydatki biezace ze srodkéw finansowych Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z budzetu panstwa.

64 Przy pracy nad ostatecznym ksztattem kwestionariusza autor konsultowat swoje uwagi
z drem Grzegorzem Dutka (UKEN w Krakowie).
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A. Status zawodowy

A1

A2,

Jakie miejsce w Pana/Pani Zyciu zawodowym zajmuje praca
twércza?

(Prosze wybrad jedng odpowiedz, ktéra najlepiej opisuje Pana/
Pani sytuacje).

. Jest jedynym obszarem mojej aktywno$ci zawodowej.

Jest gtéwnym, ale nie jedynym obszarem mojej aktywnoSci
zawodowej.

. Jest takim samym obszarem mojej aktywno$ci zawodowej jak

inne.

Jest aktywno$cia dodatkowa, poza gléwnym obszarem mojej
aktywnoS$ci zawodowe;j.

Prosze zaznaczy¢ rodzaj aktywnosci tworczej, ktéra Pan/Pani
realizuje.

(Prosze zaznaczyc¢ wszystkie pola, w ktorych podejmuje Pan/
Pani aktywnosc).

. Pisanie/twoérczos$¢ literacka

Tilumaczenie tekstow literackich

3. Ilustrowanie

A3.

Ay.

ViR oW N

VB W N

[jezeli A2=1 | 2] Jakiego rodzaju twérczo$¢ Pan/Pani uprawia/

ttumaczy?

(prosze zaznaczy¢ wszystkie wlasciwe odpowiedzi)

Proza

Poezja

Dramat

Esej, reportaz, literatura faktu

Inny

A31 [jezeli A3z=5]jaki?

(prosze wymienic inny rodzaj twérczosci, ktory Pan/Pani
uprawia/tlumaczy)

[jezeli A2=3] Jakirodzaj pracy ilustratorskiej Pan/Pani uprawia?

(prosze zaznaczyé wszystkie wlasciwe odpowiedzi)

Iustracje do ksiazek dla dzieci i mlodziezy

Ksiazki artystyczne/picture books

Komiksy dla dzieci i mlodziezy

Komiksy dla dorostych

Inny

274



Agr [jezeli Ag=5] Jaki?
(Prosze podac inny rodzaj pracy ilustratorskiej, jaki Pan/
Pani uprawia).

B. Miejsce i warsztat pracy twoérczej
B1. Gdzie najcze$ciej wykonuje Pan/Pani prace twoércza (pisanie,
ttumaczenie, ilustrowanie)?
1. Wdomu, w ktéorym mieszkam
2. Poza domem, w kté6rym mieszkam
Bir [jezeli Bi=2] W jakich miejscach wykonuje Pan/Pani prace
twdércza?

B2. Jak opisalby/-aby Pan/Pani miejsce, w ktérym na og6t Pan/Pani

pracuje twdrczo? Prosze zaznaczy¢ na skali warto$¢ od 1 do 5
miedzy dwiema réznymi cechami na koncu skali.
(Np. jezeli pomieszczenie, w ktérym Pan/Pani pracuje, jest od-
izolowane od innych czesci domu i pozwala na samotng prace
bez udziatu innych oséb na skali osobne (1) - wspotdzielone (5),
nalezy zaznaczyc ,1”°).

1 2 3 4 5
B2.1 Obszerne 1 2 3 4 5 Ciasne
B2.2 Wygodne 1 2 3 4 5 Niewygodne
B2.3 Przyjemne 1 2 3 4 5 Nieprzyjemne
B2.4 tadne 1 2 3 4 5 Brzydkie
B2.5 Spokojne 1 2 3 4 5 Hatasliwe
B2.6 Osohne 1 2 3 4 5 Wspotdzielone
B2.7 Pouktadane 1 2 3 4 5 Zagracone
B2.8 Oswojone 1 2 3 4 5 Obce
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C. Dochody z dzialalno$ci twérczej
C1. Czy uprawianie dzialalno$ci zwiazanej z pisaniem/tlumacze-
niem/ilustrowaniem ksiazek stanowi jedyne zZr6dto Pana/Pani
dochodow?
1. Tak
2. Nie
C2. [jezeli C1=2] Jaki byl udzial Pana/Pani dochodu z dziatalno$ci
tworczej w dochodach ogétem w ciggu ostatnich 12 miesiecy?

Mniej niz 25%

25%-49%

50%-75%

Powyzej 75%

C3. Prosze zaznaczy¢ zrodla dochodéw zwigzane z dziatalno$cia
pisarska/translatorska/ilustratorska, a nastepnie wybrac sza-
cunkowa wysoko$¢ wynagrodzenia brutto w ciaggu ostatnich
12 miesiecy dla kazdego z wymienionych Zrodet
(Jezeli jednoczesnie wykonuje Pan/Pani np. prace translator-
skie i pisarskie czy ilustratorskie, prosze uwzgledni¢ dochody
z wszystkich tych obszardéw).

oW oy

Do Powyzej Powyzej Powyzej Powyzej
5tys. zt 5 tys. do 20 tys. do 50 tys. do 100 tys. zt
20 tys zt 50 tys. zt 100 tys. zt
C31 Sprzedaz praw autorskich w wy- 1 2 3 4 5
dawnictwach polskich (honorarium)
€32 Sprzedaz praw autorskich 1 2 3 4 5
w wydawnictwach zagranicznych
(honorarium)
C33 Wynagrodzenie zwigzane z licz- 1 2 3 4 5
ba sprzedanych ksigzek (tantiemy)
C34 Sprzedai praw do ekranizacji, 1 2 3 4 5
wystawienia, adaptacji dzieta
C35 Wynagrodzenia z tytutu wypozy- | 1 2 3 4 5

czen bibliotecznych




C36 Granty (np. dofinansowanie 1 2 3 4 5
przektadow)

C37 Rezydencje, stypendia 1 2 3 4 5
C38 Nagrody, wyrdznienia 1 2 3 4 5
C39 Spotkania z czytelnikami 1 2 3 4 5
€310 Udziat w wydarzeniach literac- 1 2 3 4 5

kich (np. festiwale, targi ksigzki)

€311 Wynagrodzenia z tytutu udzie- 1 2 3 4 5
lenia wywiadu/uczestnictwa w pro-
gramie telewizyjnym/radiowym

C312inne 1 2 3 4 5

D. Prawne aspekty zatrudnienia i rozliczen
Di1. W jaki sposéb rozliczal/-a sie Pan/Pani z podmiotami, dla kt6-
rych wykonuje Pan/Pani dziatalno$¢ tworcza (np. wydawnictwa,
media) w ciggu ostatnich 2 lat?
(Prosze zaznaczyc wszystkie prawidtowe odpowiedzi).
1. Na podstawie umowy o prace
2. Napodstawie umowy cywilnoprawnej (umowa o dzieto/zlecenie)
lub umowy licencyjnej
3. W ramach prowadzonej dzialalnosci gospodarczej
4. Nieformalnie (bez podpisywania umowy)
5. W inny spos6b
D11 [jezeli C1=5] Wjakiinny sposo6b rozliczal/-a sie Pan/Pani
z podmiotami, dla ktérych wykonuje Pan/Pani dziatalno$¢
twoércza (np. wydawnictwa, media) w ciagu ostatnich 2 lat?
D2. [jezeli Di=4] Jaka cze$¢ Pana/Pani dochodéw z dzialalnosci
tworczej w ciggu ostatnich 2 lat rozliczal/-a Pan/Pani niefor-
malnie (bez podpisywania umowy)?
Mniej niz 25%
25%-49%
50%-75%
. Powyzej 75%
Wszystkie 277
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D3.

[jezeli D1=2] Na jakich warunkach na ogét sprzedawal/-a Pan/
Pani majatkowe prawa autorskie do ksigzki/tlumaczenia/ilu-
stracji do ksigzki w ciggu ostatnich 2 lat?

(Prosze wybrac tylko jedng odpowiedzZ odnoszgcg sie do sytuacji,
ktora jest najbardziej typowa dla zapiséw w umowach, ktére
Pan/Pani podpisuje).

. Jednorazowe zbycie wszystkich praw majatkowych do dzieta

na czas nieokre$lony

. Udzielenie licencji wylacznej na czas okre$lony

3. Udzielenie licencji niewylacznej na czas okreslony
4. Nie wiem

D4.

B W N

o AW N -

[jezeli D3=2(3] Najaki okres na ogét udzielal/-a Pan/Pani licencji
na dzieto w ciagu ostatnich 2 lat?
odi1do3lat

. 4lata

5 lat
6 lat

. 7lat
. wiecej niz 7 lat

. Czy w umowach z polskimi wydawcami, ktére Pan/Pani

zawarl/-a w ciggu ostatnich 2 lat, znajduje sie klauzula doty-
czacawynagrodzenia autora w zalezno$ci od liczby sprzedanych
ksiazek (tantiemy)?

. Tak

Nie

. Nie wiem

Deé.

[jezeli D5=1] W jaki spos6b ustalona zostata cena ksiazki, od
ktoérej wyliczane bylo Pana/Pani wynagrodzenie (tantiemy)?
Przyjeto cene katalogowa ksigzki brutto

. Przyjeto cene sprzedazy ksiazki brutto
. Nie wiem
. Ustalono ja w inny sposéb

Dé1 [jezeli D6=4] W jaki inny spos6b ustalona zostata cena
ksiazki, od ktorej wyliczane byto Pana/Pani wynagrodze-
nie (tantiemy)?
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D7. [jezeli D5=1] Jaki odsetek ceny ksigzki otrzymal/-a Pan/Pani
jako jej autor/tlumacz/ilustrator?

(O ile to mozliwe, prosze odwolaé sie do zapiséw w umowach
z wydawcami).

1-5 %

6-10 %

11-15%

. 16-20%

21-25%

. powyzej 25%

S T S

E. Aktywno$¢ niezwiazana z dzialalno$cia twoércza

E1 [jezeli C1=2] Jakie obszary obejmuje Pana/Pani dziatalno$¢ za-
wodowa niezwigzana bezposrednio z tworczos$cia (pisaniem/ttu-
maczeniem/ilustrowaniem ksigzek)?

(Prosze wybrac¢ maksymalnie 3 obszary).

Edukacja/nauka

Dziennikarstwo/publicystyka (prasa, telewizja, radio)

Media spotecznoS$ciowe

. Reklama

Przemyst gamingowy

. Film/teatr

Krytyka literacka

. Organizacja wydarzen kulturalnych

Inne

E11 [jezeli E1=7] Jakie inne obszary obejmuje Pana/Pani dzialalno$¢
zawodowa niezwiazana bezposrednio z tworczos$cia (pisaniem/
ttumaczeniem/ilustrowaniem ksiazek)?

E2. [jezeli C1=2] Prosze zaznaczy¢ zrédia dochodéw niezwigzane
z praca tworcza (pisaniem/tlumaczeniem/ilustrowaniem), a na-
stepnie wybraé szacunkowa wysoko$¢ wynagrodzenia brutto
w ciggu ostatnich 12 miesiecy dla kazdego z wymienionych zrédet

O 00N OOV B W N

Do5tys.zt  5001- 20001- 50 001- Powyiej
20000 zt 50 000 zt 100 000 zt 100 000 zt

E21 Wiasna dziatalnosci 1 2 3 4 5
gospodarcza



Do5tys.zt  5001- 20001- 50 001- Powyiej
20000 zt 50000 zt 100 000 zt 100 000 zt
E22 Umowa o prace 1 2 3 4 5
E23 Umowa zlecenie 1 2 3 4 5
E24 Umowa o dzieto 1 2 3 4 5
E25 Dochody nieformalne 1 2 3 4 5
(bez umowy)

F. System ubezpieczen spolecznych

F1.

F2.

ey
W

F4.

Bow oy

O 0N VB W N

Czy ma Pan/Pani prawo do $wiadczen zdrowotnych w ramach
NFZ?

Tak

Nie

[jezeli F1=1] Z jakiego tytulu posiada Pan/Pani prawo do ubez-
pieczenia spolecznego?

(Prosze zaznaczy¢ wszystkie wlasciwe odpowiedzi).

Umowa o prace

Wilasna dziatalno$¢ gospodarcza

Umowa zlecenie

Umowa o dzielo

Skiadki optacane dobrowolnie

. Skladki optacane przez czionka rodziny

KRUS

. Emerytura
. Rozliczenie zagranica
. Czy korzysta Pan/Pani z abonamentu/pakietu w prywatnej

firmie $wiadczacej ustugi medyczne?

. Tak

Nie

[jezeli F3=1] Z jakich zr6del oplacany jest ten abonament?
Ze Srodkow wilasnych

Przez pracodawce

Przez pracodawce cztonka rodziny

Z innych Zrédet
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F41 [jezeli F4=4] Z jakich innych Zrédel optacany jest ten
abonament?
F5. Czy oszczedza Pan/Pani $rodki na emeryture w dobrowolnych
systemach emerytalnych?

1. Tak
2. Nie
G. Praktyki
G1. Jak czesto...
Nigdy Minimum Minimum Minimum Minimum
2 razy raz na raz raz
w roku kwartat w miesigcu w tygodniu

G1.1 bierze Pan/Pani udziat 1 2 3 4 5
w festiwalach literackich?
G1.2 bierze Pan/Pani udziat 1 2 3 4 5
w targach ksigzki
G1.3 udziela Pan/Pani wywiadu dla 1 2 3 4 5
mediow (tradycyjnych i spoteczno-
sciowych)?
G1.4 spotyka si¢ Pan/Pani z czytel- 1 2 3 4 5
nikami?
G1.5 kontaktuje sig Pan z innymi 1 2 3 4 5
pisarzami/ilustratorami/ttumacza-
mi online?
G1.6 spotyka si¢ Pan/Pani z innymi 1 2 3 4 5
pisarzami/ilustratorami/ttuma-
czami (np. w kawiarni, podczas
wydarzenia)?

Gz2. Czy jest Pan/Pani czlonkiem jakiego$ stowarzyszenia branzowego
(ttumaczy/ilustratoréow/pisarzy)?

1. Tak

2. Nie 281



Q
W

. [jezeli G2=1] Do jakiego stowarzyszenia Pan/Pani nalezy?
(Prosze zaznaczyc wszystkie mozliwe odpowiedzi).

1. Stowarzyszenie Pisarzy Polskich
2. Zwiazek Literatow Polskich
3. Unia Literacka
4. PEN Club
5. Stowarzyszenie Tlumaczy Literatury
6. Polska Sekcja IBBY
7. Stowarzyszenie Twoércow Grafiki Uzytkowej
8. Inne
G31 [jezeli G3=8] Do jakiego innego stowarzyszenia Pan/Pani
nalezy?
H. Opinie
Hi. W jakim stopniu zgadza sie Pan/Pani z ponizszymi twierdze-
niami?
Zdecydo- Zgadzam Ani sig Nie Zdecy- Trudno
wanie sig  sie zgadzam,  zgadzam dowanie powie-
zgadzam ani nie sig sig nie dzie¢
zgadzam zgadzam

H11 Nagrody literackie
otrzymuja osoby, ktérena | 1 2 3 4 5 6
nie zastuzyly

H12 Rynkowe reguty
sprzedaziy ksigzek niszczga | 1 2 3 4 5 6
dobrg literature

H13 Oceng ksiagzek
zajmuja sie profesjonalni 1 2 3 4 5 6
krytycy

H14 Srodowiska twércow
ksigzki sg rozproszone / 1 2 3 4 5 6
zatomizowane

H15 Mate ksiggarnie
skutecznie konkuruja
z ksiggarniami siecio-
wymi




Hz. Jakie czynniki przede wszystkim decyduja o pozycji pisarza/ttu-

N oA Wy

macza/ilustratora w $wiecie literackim?
(Prosze zaznaczy¢ maksymalnie 3 odpowiedzi).
Ciezka praca

Talent

Pochodzenie spoteczne/kapitat kulturowy

. Znajomosci

Umiejetno$¢ autoprezentacji/budowania wlasnego wizerunku

. Przypadek/szcze$cie

Podporzadkowanie sie regutom rynku i potrzebom masowego
odbiorcy

8. Oryginalno$¢ (wlasny styl, ,dykcja”)

IO.

. Typ literatury (proza, poezja, komiks, dramat, literatura dla

dzieci)
Inne
H2r1 [jezeli H2=10] Jakie inne czynniki przede wszystkim de-
cyduja o pozycji pisarza/ttlumacza/ilustratora w $wiecie
literackim?

I. Utrudnieniairozwigzania

I1.

O N VbW N

10

Jakie sa najwieksze utrudnienia/bariery, z ktérymi borykaja sie
pisarze/ilustratorzy/tlumacze?

(Prosze zaznaczy¢ maksymalnie 3).

Brak mozliwo$ci utrzymania sie z pracy twoérczej

Brak zabezpieczenia socjalnego

Zbyt niski odsetek ze sprzedazy ksigzki

. Niestabilno$¢ finansowa (brak stalych dochodéw)

Niski prestiz spoteczny pisarza/ttlumacza/ilustratora

. Nieuczciwe praktyki wydawnictw

Zbyt staby mecenat panstwa nad twércami
Podporzadkowanie literatury rynkowym prawom popytu i po-
dazy
Brak systemowego rozwigzania w zakresie statusu zawodowego
twércy
Inne

I11 [jezeli I1=10] Jakie sa inne najwieksze utrudnienia/bariery,

z ktérymi borykaja sie pisarze/ilustratorzy/tlumacze?
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I2 Jakie rozwigzania Pana/Panizdaniem ulatwityby prace pisarzy/
ilustratoréw/ttumaczy w Polsce?
(Prosze krotko opisac te rozwigzania).

X. Pytania metryczkowe
X1. Ple¢
1. Kobieta
2. Mezczyzna
X2. Rok urodzenia
przed 1949
- 1950-1959
. 1960-1969
- 1970-1979
. 1980-1989
. 1990-2000
po roku 2000
X3. Wyksztalcenie
Podstawowe
. Gimnazjalne
. Zasadnicze zawodowe
. Zasadnicze branzowe (szkota branzowa I stopnia)
. Srednie branzowe (szkota branzowa II stopnia)
. Srednie (liceum, technikum)
Wyzsze
X4. Czy jest Pan/Pani w zwigzku (formalnym lub nieformalnym)?
Tak
2. Nie
X5. Czy posiada Pan/Pani uczace sie lub studiujace dzieci (,,na
utrzymaniu”)? Ile dzieci Pan/Pani posiada?
1. Tak
2. Nie
Xs51 [jezeli X5=1] Ile dzieci uczacych sie lub studiujacych (,na
utrzymaniu”) Pan/Pani posiada? .......cccceceveererrvcencneneenene
X6. W jakim rodzaju lokalu Pan/Pani mieszka?
1. Mieszkanie/dom wtasnoSciowy
2. Mieszkanie/dom wynajmowany

N oV AW N

N oAV AW N

-



3. Pokoj w mieszkaniu wynajmowanym z innymi osobami
4. Inny
X61 [jezeli X6=4] W jakim innym rodzaju lokalu Pan/Pani
mieszka?

. Ile ksigzek Pan/Pani opublikowal(-a)/przettumaczyi(-a)/

zilustrowat(-a)?

-5

6-10

11-15

. 16-20

21-25

26-30

30-50

. Powyzej 50

. Przyznane nagrody literackie (w dziedzinie pisarstwa, transla-

torskiej lub ilustratorskiej)
(Prosze wymienic¢ max. 3 najwazniejsze).

XX [TYLKO DO PILOTAZU] Je$li ma Pan/Pani jakie$ uwagi/ko-
mentarze/opinie dotyczace kwestionariusza ankiety - prosze
zapisac je ponizej. Pomoga nam one go poprawi¢. W szczeg06l-
nosci prosimy o uwagi dotyczace tego, czy wszystkie pytania
s3 zrozumiale, czy sa pytania, na ktore trudno odpowiedzied,
a moze zauwazyl Pan/Pani inne mankamenty?

>
Q
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Zakorniczenie
Dzigkujemy za udziat w badaniu. Pana/Pani odpowiedzi sq dla nas
bardzo wazne.

Zespo6t Badawczy includLAB
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Pracownik Instytutu Studiéw Miedzykulturowych Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego w Krakowie, wlasciciel firmy badawczo-rozwojowej includLab.
Specjalizuje sie w socjologii kultury, ruchach migracyjnych i badaniach
doswiadczen uzytkownikéw nowych technologii (UX).
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projektéw badawczych, miedzy innymi w zakresie promocji polskiej
kultury za granica (polca.uken.pl). Jest autorem lub wspo6tautorem wielu
raportéw badawczych, w tym miedzy innymi takich jak: Dramat i Zycie
czyli raport z krakowskiego pola literackiego (2018), Promocja kultury
polskiej w Berlinie, Londynie i Nowym Jorku (2024), WskazZniki w procesie
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